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ESTUDIO INTRODUCTORIO A LOS TEMAS
MEXICANOS

Preambulo

El jardin ha existido siempre desde que las antiguas civilizaciones
del mundo domesticaron y se apropiaron de los elementos de la
naturaleza, convirbendo éstos en significativos testimonios del
arte, la historia y la cultura de la humanidad. En este contexto, el
jardin surgidé como un documento que podia mostrar, siempre en
aras del conocimiento, vestigios sobre los origenes y el devenir del
hombre v, por ende, forma parte indiscutible de las raices que dan
identidad a los pueblos.

México, por ejemplo, gracias a su gran biodiversidad vy al
aprovechamiento que hicieron las grandes culturas precolombinas
de estos elementos, se ha destacado casi siempre por contar con
exuberantes parques y jardines, los que han dado fama a su gente
tanto por su gran inventiva, como por la forma de relacionarse con
su medio. En ese sentido, no es extrafio que los antiguos
mexicanos le cantaran a las montafias, al agua, las flores y plantas
con tonos de alabanza, pues las consideraban casi como sus
propios dioses. Tampoco sorprende por ello, que cuando llegaron
los espafioles se maravillaran ante tanto esplendor, gusto y
magnificencia que tenian los grandes vergeles, zooldgicos y
parques ceremoniales hechos por los aztecas en el corazén de la
altiplanicie mexicana.

Ya durante la Colonia y con una perspectiva diferente en
torno a los mismos, tanto los espafioles como los nacidos en el
Virreinato de la Nueva Espafia asimilaron las aportaciones del arte
europeo ¥ desarrollaron maltiples formas compositivas, las cuales
han llegado hasta nosotros, con las modificaciones pertinentes
propiciadas por los procesos evolutivos del clasicismo y el
paisajismo, primero, y mds adelante, con el funcionalismo
contemporanao.

Pese a la importancia de estos bienes nacionales dentro de
los ambitos histérico, artistico y cultural, cabe recordar que en el



pasado muchos de estos vestigios paisajisticos se perdieron o
fueron alterados v mutilados, debido a que todavia hasta bien
entrado el siglo XX, en México no habia una verdadera apreciacion
de los jardines histdricos, lo que lamentablemente provoecs la
carencia de un marco legislativo adecuado y orientado a proteger
este patrimonio.

No obstante, en los dltimos afios algo se ha modificado,
puesto que es observable una revalorizacion de este patrimeonio
gracias al avance de diversos estudios dentro del drea de la
arquitectura del paisaje, que ahora forma parte del dambito de la
citedra mexicana, en ¢l ramo escolarizado de la instruccidn
educativa superior. Conviene comentar que esta disciplina
adquirié relevancia en principio con el tema de la ecologia,
perfilindose en las dltimas décadas del siglo xx, dentro de las
carreras universitarias, dada su relevancia en la bisqueda de una
nueva integracién entre el hombre y la naturaleza que lo rodea.

Sobre esta base, la especialidad de los jardines mexicanos
adolece de wuna bibliografia minima y de una tradicion
historiografica, mas si se compara con la enorme literatura que
otros paises de Europa, Norteamérica y Asia han generado sobre
la materia, con los cuales tenemos una enorme brecha en el campo
de la docencia y la investigacion.

5i bien en pleno siglo XXI, asociaciones particulares,
reconocidos intelectuales y diversas universidades nacionales
competentes han hecho la divulgacion necesaria para estar a la
vanguardia con el tema de los jardines historicos, es de celebrarse
el magno encuentro que se realizd en Sevilla, Espaifia, el 26 de julio
de 2006, que congregd a un grupo de especialistas de la América
de habla hispana y portuguesa en el marce del 52 Congreso
Internacional de Americanistas, en el cologuio denominado
Jardines Historicos [heroamericanos, coordinade por las doctoras Ana
Rita 54 Carneiro, de Brasil y Ramona Isabel Pérez Bertruy, de
Mixico.

El objetivo de este cologuio fue discutir los avances de
dicha disciplina en diversas dreas del conocimiento, como la
historia, el arte, la legislacion, la restauracion v [a conservacion de

jardines, asi como su necesaria conexion con otros saberes
cientificos y humanisticos, Participaron en él cerca de wveinte
ponentes, entre ellos historiadores, arquitectos paisajistas,
antropologos v urbanistas.

Felizmente, la mayor parte de dichos trabajos ha culminado
en la publicacion de este libro, en el cual se concentran las
investipaciones de dos paises en especifico: México vy Brasil. La
doctora Ana Rita 54 Carneiro tuve a su cargo en esta obra la
presentacion de los textos de los investigadores sudamericanos, en
tanto que la doctora en historia Ramona [sabel Pérez Bertruy, se
dedico al estudio de las colaboraciones de los temas mexicanos.

Hacia una perspectiva histirica del jardin en México

Al igual que Carmen Afdn,! considere que un jardin historico es
una composicién arquitectonica y vegetal que presenta un interés
publico desde cualquier punto de vista, sobre todo de la historia y
el arte. Ambos elementos forman una unidad inseparable de gran
valor eskético, mas su comprensién y su interpretacién cambian
segln la época de su creacion y funcionamiento. En ese sentido, es
indudable que un jardin histérico documenta ¢l proceso de vida
de una comunidad determinada y, por ende, representa ideas,
conceptos, anhelos, frustraciones, emociones, amor e incluso
sentimientos de solidaridad v nacionalidad bien definidos.

En términos generales, en esta obra se presentan los rasgos
primordiales de la concepcion acerca del jardin que se ha tenido en
las diferentes épocas y periodos de la historia de México, cuyo
punto de partida inicia con el periodo Precolombine v culmina con
los construidos en la década de 1940, "que fue la altima época de

I AMON, Carmen. "El jardin histdrico: notas para una meksdelogia previa al
proyecto de recuperacion” En fardins et sifes historigues. Madrid: Fundacion
Cultural Banesto-Comité Internacional de Jardines v Sitios Histaricos, UNESCO,
1993, p. 312,



oro del arte de los jardines”, tal y como lo asienta Saal Alcintara,
experto en el tema.2

Pese a no contar con ninguno de ellos en términos fisicos,
los jardines antiguos del Altiplano Central de México son los que
mds fascinacidn han causado entre historiadores, antropélogos y
arquedlogos nacionales y extranjeros, y, por eso mismo, han sido
los mas estudiados de todos los habidos en Mesoamérica, gracias a
los testimonios que nos legaron los eronistas espanoles v al avance
de la arqueologia.

Asi, podemos equiparar al jardin prehispdnico con el de las
antiguas civilizaciones del mundo, concluyendo que podemos
concebir éste a imagen y semejanza de la naturaleza o del “cosmos
celestial”. De hecho, fueron espacios accesibles s6lo para quienes
tenfan el derecho y el poder de construir su paraiso privado, es
decir, estaban reservados-a los grandes monarcas, con distintos
fines: para recreo y placer de los gobernantes, para practicar la
contemplacién, para coleccionar y estudiar la flora vy la fauna
regionales, o bien, fungian como sitios ceremoniales. Ejemplos de
éstos fueron el bosque de Texcoco, del sabio rey poeta
MNetzahualcayotl; el de Iztapalapa, del sefior Cuitldhuac, hermano
menor de Moctezuma Xocoyotzin, el jefe maximo del vasto
imperio azteca; asi como los establecidos en Atlixco (Puebla),
Oaxtepec (Morelos) y Chapultepec (Ciudad de México), de los
propios monarcas aztecas, ademads de los jardines amurallados del
palacio real de Tenochtitlin, Aungque tedos éstos vya
desaparecieron, sabemos por los testimonios de los cronistas que
en ellos se cultivaban hortalizas, drboles frutales, plantas
medicinales y flores, aparte de que contaban con cotos de caza y
estanques de agua para el bafio del Hatoani.

Sin duda, los mas conocidos por su cardcter ritual ¥ su
magnificencia, son los emplazamientos de Chapultepec y
Texcotzeingo, cuyos restos arqueolégicos todavia nos ofrecen

2 ALCANTARA OMNOFRE, Sadl. “La arquitectura de  jardines  artisticos
historicos”. En Disedo, Plomifioncidn w Conservacidn de Paisajes y Jardines. México:
Umiversidad Autdnoma Metropolitana-Azcapotzaloo/ Limusa Moriega Editores,
2002, p. 18

claras evidencias, mediante su ormamentacién y escenografia, de
gue eran sitios para celebrar a los dioses.

Al respecto, y por su contribucidén a este tema sobre los
jardines como paisajes rituales mesoamericanos, es de celebrarse el
articulo de la antropologa Ana Maria Velasco acerca del jardin de
Iztapalapa, obra del tlatoani Cuitlahuac, quien lo evoct y edifict a
la manera de un encuentro entre las divinidades que conducian la
fertilidad del mundo.

Para la época Colonial. ya con el impacto de la cultura
occidental en la América espafiola, el jardin mexicano definié sus
orientaciones y funciones sociales de acuerdo con los giros o usos
arquitectdnicos a quienes iba dirigido, y sin duda, su arte eclipsé
el ambiente de sus espacios pablicos y privados, fuertemente
influenciados tanto por la tradicidn isldmica, como por la medieval
de la Europa mediterrdnea. En este contexto, en los conventos
virreinales proliferaron huertos y jardines que revisten gran
importancia no s6lo en su aspecto artistico y econdmico, sino
también dentro de la historia de la arquitectura civil y religiosa,
ya que son espacios vives presentes desde los primeros
asentamientos urbanos que fincaron los espaiioles en el llamado
Nuevo Munde.

Salvo los textos publicados por Manuel Romero de
Terreros y Vinent (Los jardines de la Nueva Espafia), en 1919, y por
Eduardo Baez Macias, en 1981 (El sanfo desicrlo: fardin de
contemplacidn de los carmelitas desealzos en ln Nueva Espaiia), donde
se destaca el aspecto mitico v filosdfico del jardin carmelita del
Desierto de los Leones, cabe decir que no se¢ cuenta con muchos
trabajos que hablen precisamente de los huertos y el arte de los
jardines colondales. Por ello, se agradece el articulo que presenta en
esta obra la doctora Ramona Isabel Pérex Bertruy, a quien le
interesa descubrir las tipologias que imperaron en la América
espafiola en torno a los topicos ya sefalados, sobre todo, los
presentes en los edificios religiosos, para ahondar en su disefto o
COmposicidn.

Dentro de los aportes del huerto colonial a la cultura
mexicana, ella rescata el hecho de que éste fungld como un gran



centro de experimentacidn y aclimatacién de nuevas especies
vegetales, que vinieron a enriquecer la fruticultura vy la
norticultura, asi como los habitos alimenticios de los novohispanos.
Afiade que otro de los legados de Occidente fue la introduccion de
nuevos paisajes y especies (citricos) a los claustros vy patios
conventuales, de clara inspiraciéon hispanodrabe.

De igual manera, es indudable que en las principales
cindades de la Nueva Espafa florecieron espacios pablicos de
recren, en principlo lamados alamedas y después, paseos, cuyo
lujo vy boato son una clara muestra de que su disfrute era
principalmente para el sector alto, de claras tendencias
mondrquicas. No obstante, para el siglo XVII, y como parte de un
interés propio del denominado Sigle de las Luces, se sumarian a
éstos los fines profilacticos ¥ con la aparicion de los jardines
botinicos, se aunarian losintereses cientificos y mercantilistas.

Sin lugar a dudas, todos ellos fueron espacios
significativos, porque alli se conjugaron las principales tendencias
arquitectdnicas de los desarrollos del jardin cldsico, que
prevalecieron en nuestro pais entre los siglos XVl a XX,
caracterizados en los espacios abiertos por la simpleza de sus
lineas rectas o geométricas, y dieron lugar ya fuera al jardin
tenacentista —con su traza cuadrada que dividia los prados y, por
lo regular, provisto de una pila de agua o fuente central-; al
barroco ~cuyo disefio de jardin era mas rico y variado que aquél, v
exaltaba la belleza fisica del espacio con su traza de planta regular
o prolongada hacia el infinito, y su extenso follaje-; v, por dltime,
al jardin neoclasico, que, repleto de ideas higienistas, anunciaba
mediante la disposicidn de su vegetacion y de sus espacios rectos
una estética, con el fin de favorecer la funcionalidad y la limpieza
urbana.

Pege a su importancia, en México existen pocos ensayos
dedicados a estos temas. Para el caso de las alamedas coloniales
destaca el libro del historiador Efrain Castro Morales (editado en
2001 y reimpreso en 2004) por el rigor de las fuentes empleadas v,
con un enfoque novedoso sobre las dreas verdes, el de la bidloga
Lorena Martinez (2001), referente al paseo méas antiguo de
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América, a saber, la Alameda Central de la Ciudad de México. En
este renglon, cabe destacar que no hay investigaciones sobre el
desenvolvimiento de este disefio en la provincia mexicana; de alli
que el texto del doctor José Miguel Morales Folguera, de la
Universidad de Malaga, Espafa, contribuye a cubrir dicho vacio
con su interesante tema sobre el origen y la disputa profesional
que se generd en torno a la construccidn de la Alameda de
Querétaro, una de las joyas arquitectdnicas barrocas mas
significativas que aun quedan en el pais.

Ya para ¢l siglo x1x, después de lograda la independencia
y, sobre todo, tras la victoria de la Repiblica Liberal, el jardin
mexjcano se caracterizd no solo por la apariencia que podia
brindar a la ciudad, sino también por los servicios pdblicos,
educativos y sanitarios que ofrecia a su comunidad. De hecho, a
raiz de la secularizacion y de la incipiente democratizacion de los
espacios piblicos, el jardin se convirtié en sitio de uso para el
disfrute de todo el pablico. Esta concepcidén del arte Hene que ver
obviamente con la insercion de Meéxico en el mercado capitalista
mundial, donde la modernidad y su discurse de “civilizacion y
progreso”, fueron igualmente pautas a seguir en la libre
interpretacién de las formas que prevalecieron en el desarrollo de
los jardines nacionales,

En este contexto, trascendieron al siglo Xix diversas
tendencias estilisticas de herencia colonial, como los paseos o
avenidas barrocas, ademas de los jardines botanicos ilustrados,
concebidos ya en ese entonces como una moda impuesta a las
artes por el propio eclecticismo.

En cuanto a los primeros, en nuestro pais existen algunos
trabajos al respecto, pero se sabe muy poco de ellos, Pese a las
monografias de connotados cronistas del pasado, o de
contempordnecs como Salvador Novo (1974), el historiador Luis
Castillo Ledon (1925), asi como el gedgrafo Federico Fernandez
Christlieb (1998), quienes en alguna ocasién se enfocaron a escribir
sobre los paseos coloniales de la capital -los de La Viga, Bucareli y
Azanza-, destacando su estética e importancia en el contexto
urbane, politico v social en el que se desarrollaron; sin embargo,



en la historiografia nacional persiste un enorme desconocimiento
sobre el tema, que es mayor en el interior de la Repiblica
Mexicana, con todo y que tuvieron un papel relevante en el
desarrollo v crecimiento de las wrbes decimonénicas. En este
aspecto, es bienvenido "El Paseo Bravo en la ciudad de Puebla”,
trabajo de los doctores en historia del arte Arturo Aguilar Ochoa,
de la Universidad Auténoma de Puebla, v Gustavo Rafael Alfaro
Ramirez, de la Universidad de Quintana Roo, ya que ayuda a
discernir sobre la enorme carga simbélica que tiene para la
identidad cultural de sus parroquianos este centenario paseo.

En lo que corresponde a los jardines botinicos en México,
cabe decir que han cautivado la atencién de numerosos expertos
desde la época Prehispdnica hasta la actualidad, pero de los
histdricos hay pocos estudios de caso.

Si bien los jardines botdnicos coloniales de las ciudades de
México y Puebla, que prolongaron su existencia al siglo x1x, han
suscitado en los dltimos cincuenta afios el interés de algunos
especialistas como Rafael Martin del Campo, en 1964 (*Vicente
Cervantes y el jardin botinico del Palacio Virreinal”), Bruno G.
Parodi, en 1984 ("El Real Jardin Botinico en la Ciudad de
Mexico™), Ana Marfa Huerta Jaramillo, en ese mismo afio y
Graciela Zamudio, en 2002 {con “El Real Jardin Botinico de
Puebla”), para el caso de Guadalajara no habia nada escrito, salvo
dos breves resefias: una que aparecit en el periddico La Noturaleza,
¥ la otra, en el Diccionario Universal de Hisloria y Geografia, ambos
de la eenturia decimondnica. Por lo tanto, el texto de la maestra en
historia Rebeca Vanesa Garcia Corzo, es una contribucién valiosa,
que con un enfoque interdisciplinario hace un andlisis de los
jardines botdnicos en dicha ciudad, sobre la base ¥ la conexién del
arte, la ciencia, la politica y la economia. Comprueba que éstos
surgen en el contexto del cosmopolitismo que caracterizé a su
época, para favorecer el intercambio de la flora nacional, e incluso
la llegada de plantas ornamentales provenientes de otras latitudes,
con el consabido enriquecimiento de la botanica local en apoyo de
las dreas verdes urbanas de aquella regitn tapatia.
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5i bien el Paseo de la Reforma, emblema de la modernidad
del Segundo Imperio y de los gobiernos liberales, ha capturado el
interés de buen niimero de versados en el tema (lgnacio Ulloa del
Rio, Victor Jiménez, Patricia Pérez Walters, Jorge Jiménez Mufioz,
Carlos Martinez Assad, entre otros), no es posible asumir que se
trata de un periodo lo suficientemente estudiado en el tema
que nos ocupa, pese a que es de suma importancia, ya que
Maximiliano de Habsburgo y sus més cercanos colaboradores
introdujeron disefios paisajisticos europeos para hacer de la capital
mexicana una ciudad tapizada de "verde", con plazas decoradas y
ajardinadas, banquetas, bulevares y camellones arbolados.
Bienvenida sea pues la colaboracién del maestro en arquitectura
Félix Alfonso Martinez Sdnchez y del doctor en disefio, Sadl
Alcintara Onofre, de la Universidad Autdnoma Metropolitana, ya
que ambos sintetizan el trabajo realizado por Maximiliano de
Habsburgo (1864-1867) en pro de la jardineria y el paisaje en
México, mediante acciones y programas que se concretaron en el
Paseo de la Reforma, los jardines del Alcazar de Chapultepec, los
arreglos emprendidos en el Jardin Borda y la creacion del de la
Casa Olindo, en Cuernavaca, Morelos. En este sentido, sus autores
sostienen que el punto de vista de Maximiliano sobre el paisaje fue
cientifico, naturalista, humanista y con fines de disefio, pues el
emperador tenia por costumbre colaborar con  ideas vy
modificaciones en los proyectos que le presentaban su equipo de
colaboradores.

En lo que toca a las tipologias de jardines en el siglo XIX,
algunos libros europeos hacen hincapié en su desarrollo artistico,
pero dejan de lado la cuestidn del eclecticismo. De hecho, sélo
Elizabeth Macdougall ("Eclecticism in American gardens: 1870-
1930%, publicado en 1993) y Horacio Capel (“Jardines y parques en
la ciudad; ciencia y estética®, en la Revista Crencias 68, 2002),
abordan dicha tematica, aquélla en los jardines norteamericanos, y
éste en los de Espafia. 5i los trabajos para explicar esta tendencia
decimonodnica son minimos en los paises donde hay una tradicion
historiografica de paisajes y jardines, es comprensible que en
Miéxico no hubiera nada escrito al respecto hasta ahora. Destaca asi
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el rescate que la doctora Pérez Bertruy hace del tema del
eclecticismo historico en la arquitectura de jardines, y que sefiale
la contribucion de este movimiento en los espacios publicos de la
capital del pais. En su investigacion sintetiza que los cambios que
sufric el paisaje urbano en ese siglo de transicion, se debieron mas
que a las variadas formas de los jardines, a una verdadera politica
urbana que favorecid en todos sentidos el crecimiento de las areas
verdes, donde el paisajismo inglés sobresalié por su novedad,
impregnado de romanticismo.

Por tltimo, va para el siglo XX es indudable que los jardines
y parques publicos se definen sobre la base no sélo de su estética
ni de su lujo o magnificencia, como los decimondnicos, sino que
estin mds orientados a la satisfaccién y la masiticacion de los
espacios, a la biisqueda plena de su funcionalidad, y al utilitarismo
que marca el rumbo de las populosas ciudades contemporaneas.

En ese sentido, la investigacion del arquitecto paisajista
Moé Trujillo Herndndez, sobre el Parque Polanco nos muestra que
ésta es una de las manifestaciones mds acabadas del ingreso de
México a la modernidad arquitecténica, aunque no necesariamente
sea el mds significativo. Sin lugar a dudas, dentro de la historia de
los parques y jardines de la Ciudad de México, este caso
representa una de las mejores expresiones de un jardin
funcionalista, dada la composicién v estilistica que prevalece en él,
dominado por los estilos art decd y colonial californiano, como
bien lo apunta Trujillo. Esta investigacién contribuye a explicar
que el tipo de parque o jardin que se origind en la década de 1940
fue todavia de transicidn, pues aunque recurria a los disefios
internacionales en boga, ya mostraba el afin de integrar en su arte
valores genuinamente nacionales, como parte de la identidad
mexicana, cuyos rasgos se convertirian cada vez con mas fuerza en
un imperativo cultural.

Finalmente, una prueba palpable de la necesidad
contempordnea por buscar nuevas vias de aproximacidn e
interpretacion al conocimiento de los jardines historicos, es la
colaboracion de la candidata a doctora en estudios urbanos,
Teresita Quiroz Avila, quien desde la literatura ofrece nuevas
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formas de acercamiento al tema en cuestidn, haciendo énfasis en
la interrelacion que existe entre fa novela histdrica ¥ la sociclogia
urbana para enmarcar, con detalle, la dinamica social y cotidiana
de los jardines urbanos de la posrevolucion,

Los temas mexicanos

Los articulos de la delegacion mexicana son trabajos de corte
historico, enmarcados en el arte v la arquitectura de los jardines
mexicanos, obviamente. En conjunto, ofrecen una perspectiva
multidisciplinaria acerca del tema, ya que se apoyan en el
conocimienta que les brindan otras disciplinas de estudio, como
la botdnica, la tecnologia, el urbanismo, la economia, la politica, la
literatura, la antropologia ¥ la sociologla, entre ofras
especialidades.

La jerarquia de los textos en esta obra y su presentacion
obedecen exclusivamente a un esquema de trabajo temdtico de
orden cronologico, que transita desde nuestro pasado remoto, es
decir, desde la época Prehispdnica, pasando por la Colonia y el
siglo XX, hasta llegar al XX, donde se define la integracién de
México al funcionalismo y al modernisme de los jardines.

El primer texto, intitulado “ltztapalapan Xochitla®, es de la
antropéloga Ana Maria Velasco Lozano, investigadora adscrita al
INAH, quien hace un andlisis del jardin de la Cuenca de México en
el mundo prehispdnico, ejemplificado con la huerta de Iztapalapa,
desde una perspectiva del paisaje ritual, entendido éste como la
vision cultural que tenian los anbtiguos mexicanos sobre la
naturaleza, vy en donde el Halocan o paraiso se equipara al jardin
mitico, que es lugar de bienestar, fertilidad y riqueza. Llega a la
conclusion de que el jardin es una réplica del paisaje natural, pero
se trata de una construccion circunscrita a los dioses, pues se
relaciona con sitios naturales y ceremoniales,

El enfoque de nuestra autora va a tono con las nuevas
interpretaciones de los jardines histéricos sobre una base del
paisaje caltural, cuestion que implica ver a Mesoamérica como un
lugar multiple, donde se recrean diversas formas de jardines que
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van mas alld de ser espacios reservados a los grandes sefiores de
palacios o sacerdotes, convirtiéndose en centros ceremoniales.
Desde su particular punto de vista, el jardin, como prototipo del
mundo natural, también comprendia al jardin de chinampa.

La segunda colaboracion corresponde a la investigadora
Ramona |. Pérez, del Instituto de Investigaciones Bibliograficas de la
UNAM y profesora de la Universidad Auténoma Metropolitana,
plantel Azcapotzalco, Lleva por titulo “Los senderos del edén: arte y
naturaleza en el Convento de Santa Maria de los Angeles de
Churubusco”,

Tomando como base el desarrolle de la arquitectura
conventual de Churubusco, la doctora en historia explica el origen
v la evolucion de los espacios abiertos de éste, concretamente del
huerto ¥ sus jardines, para descifrar su composicién fisica y su
estética, asi como los usos sociales que le dieron los dieguinos
durante la época Colonial. Afirma la autora que la huerta v sus
aplicaciones cobraron relevancia dentro de un contexto de vida
mondstica y mistica de tipo medieval, que fue trasplantada desde
la Europa mediterrinea a la América espaiola, aunque desde el
punto de vista agricola y de técnicas hidraulicas se constituyd en
un producto cultural mestizo. Asi, los jardines conventuales v sus
aplicaciones también son un reflejo de modelos importados,
fuertemente marcados por el estilo hispancédrabe v el barroco,
cuyas influencias trascendieron al Nuevo Mundao.

El tercer articulo de este libro corresponde a “La alameda
de Querétaro, preclaro ejemplo de la ilustracién americana”, del
investigador espafiol José Miguel Morales Folguera, quien nos
ofrece un tema inédito a partir del debate que atraviesa el arte
novohispano a finales del siglo xvill, ejemplificado con la hechura
de la citada alameda y con la puesta en ejecucion de un modelo
caracteristico de su época, a saber, el jardin barroco francés, Aqui,
el autor demuestra que dicha alameda es un claro ejemplo de la
ilustracidn americana, que en aras de la modernidad no sélo
buscaba mejorar la apariencia de esa capital de provincia, sino
también pretendia ejercer el control institucional de los
profesionales de la construccitn,
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Por su parte, “El Paseo Bravo en la ciudad de Puebla®, de
los doctores Arturo Aguilar Ochoa y Gustavo Rafael Alfaro,
destaca el rescate de un sitio que ha llegado a ser un simbolo
cultural del patrimonio arquitecténico de dicha localidad colonial,
el cual se ha visto amenazado tanto por el avance demografico
como por la falta de una adecuada planeacién urbana.

De alli nace su interés por reconstruir la historia del sitio,
desde sus origenes hasta la época de su mayor apogeo, con el
objetivo de revivir y poner en su justa dimension el significado
urbano, politico y cultural que éste representa para los poblanos,
haciendo énfasis en el cardcter emblematico, civico o patrio que
revistio dicho espacio.

Liegan a la conclusion de que los politicos v urbanistas del
pasado tuvieron mayor vision y cuidado sobre su medio ambiente
que los actuales, ya que los Gltimos atentan constantemente contra
los viejos paseos arbolados en aras de la modernidad vehicular.

La quinta colaboracién corresponde a la maestra en historia
Rebeca Vanesa Garcia Corzo, de la Universidad de Guadalajara,
con el texto “Jardines botdnicos de Guadalajara, México, durante el
siglo XIX: un aspecto olvidado de la ciudad”. En esta investigacitn
la autora ofrece una muestra palpable del desarrollo artistico,
econdmico y cientifico de los jardines botinicos de esa ciudad,
mismos que en el siglo XIX se constituyeron como un referente
obligado de los jaliscienses en las cuestiones relativas a la ciencia,
la agricultura, la educacién, el ornato pablico e incluso en las
diversiones sociales. La autora demuestra que uno de eslos
jardines fue un producto eskético caracteristico de la época
decimondnica, debido a su composicidn neocldsica, y que
contribuyd al cuidado del medic ambiente al facilitar la
reforestacion urbana de dreas verdes de recreo en Guadalajara.

La sexta colaboracién es de la autoria de los arquitectos
Félix Martinez y Saal Alcantara, con el estudio “Maximiliano de
Habsburgo: el pasaje y el jardin en México (1864-1867)". El punto
de partida de este trabajo es esbozar las ideas y proyectos
arquitectdénicos, urbanisticos y de jardines que se gestaron en este
periodo y que respondieron a todas luces a un planteamiento
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global para mejorar las condiciones de vida de la poblacion en su
conjunte y, que de atenderse —-afirman sus autores- hubiesen
modificado sustancialmente la fisonomia del paisaje urbano, pero
también la destruccion de edificios con valor histarico,

Viene luego un articulo més de la doctora Ramona 1. Pérez
Bertruy, titulado “El eclecticisme historico en la arquitectura de
jardines de la Ciudad de México: 1866-1929", en el cual se empefia
en periodizar el desarrollo de este movimiento artistico, para
investigar sus etapas de inicio, apogeo v decadencia, mediante el
estudio de sus tipologias historicas. En sintesis, la autora describe
y explica la evolucion de los modelos paisajisticos y la de sus
componentes durante el periodo que va de la segunda mitad del
siglo XiX, al primer tercio del XX. Pone de manifiesto que el arte, la
ciencia, la politica, la gestion urbana y la recepcién social son
fundamentales para hacer comprensible la tematica en cuestion,

Tomando como base las corrientes del remanticismo v del
clasicismo en el arte de los jardines mexicanos, comprueba gue el
inicio de este proceso se debid al impacto urbanistico y artistico
del Segundo Imperio, mientras que su apogeo fue resultado de la
maodernidad urbana y los alcances de reforestacién de dreas verdes
del Porfiriato; por su parte, su declive obedecié a la pobreza
académica y profesional que se manifestd en nuestro pais sobre la
materia, después de la gesta revolucionaria.

Por su parte, el especialista en disefio, planeacién y
conservacion de paisajes y jardines, Noé Trujillo Herndndez, de la
Universidad Auténoma Metropolitana, Azcapolzalco, aporta el
trabajo “ Los espejos de Polanco: reflejo de un parque urbana”,

Con base en su formacion de arquitecto paisajista, nos
ofrece una descripcion arquitectdnica y estilistica del Parque
Polanco, v enmarca su estudio dentro del contexto urbano
inmediato,

En su investigacion, T!'I.Ijﬂln Hernander destaca no sdlo la
reconstruccion historica del sitio, también aborda la interrelacion
de las dreas verdes del pargue con la traza urbana de esa colonia,
enfogue hasta ahora olvidado en las academias del pais,

Llega a la conclusion de que el "Parque Polanco nacié
integrado a la colonia, acorde con las tendencias urbana y
paisajistica del momento”. Hecho ex profeso para satisfacer a un
sector de la burguesia conservadora mexicana, se constituyé en un
proeducto estilistico de las vanguardias que caracterizaron el
cosmopolitismo de las ciudades industriales de la década de 1940.
Posteriormente, ¢l giro de la economia nacional, el crecimiento
urbana v el ambiente social cambiaron el aspeclto de los
camponentes paisajisticos que originalmente le dieron vida,

Cierra la participacion mexicana el articulo de Teresita
Quiroz Avila, profesora también de la Universidad Nacional
Autdnoma Metropolitana: “La marchanta de Santiago Tlatelolco:
una vision de Mariano Azuela sobre mercados y jardines de la
Ciudad de México”, que versa sobre la manera en que dicho
novelista resalta en una de sus obras la forma en que se concebian
los espacios piiblicos entre los afios de 1920 v 1940, Segan Cuiroz
Avila, a través de un andlisis de este género se puede llegar a
conocer la importancia que otorgd la sociedad del Mexico
posrevolucionario, a los espacios ptblicos de este tipo en aguel
entonces. En su caso de estudio, por ejemplo, extrae la dindmica v
condicidon soclal de los usuarlos que frecuentaban el jardin de
Santiago Tlatelolco, con la resefia que el escritor presenta sobre las
actividades cotidianas y las pricticas sociales que alli se
realizaban. Asimismo, gracias a la descripeion liberaria sobre su
entorno, fue posible obtener una radiografia sobre el medio y el
paisaje urbano, que explican el papel que jugaban los espacios
abiertos como simbolos de identidad colectiva, Valgan pues estas
reflexiones a manera de invitacion, para acercarnos a la literatura y
descubrir con ella el lade humano y el contexto inmediato de los
paisajes histdricos.

Contribucion
Por todo lo mencionado anteriormente, se puede afirmar que en

nuestro pais hasta hoy dia existe poca literatura dedicada al tema
principal de esta obra, aunque contamos con publicaciones
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importantes como Encuentros de Espacios, de la Sociedad de
Arquitectos Paisajistas de México (2006}, la cual compila diversos
trabajos sobre parques v jardines nacionales de 196( en adelante,
pera dedica pocas pdginas a la retrospectiva.

Por lo mismo, es digno de agradecimiento el esfuerzo del
presente libro, que nos ofrece temas novedosos sustentados en un
aparato critico especializado, con fuentes de primera mang, los
que seguramente contribuirin a abrir nuevos espacios de reflexion
sobre la materia.

Agqui se han seleccionado investigaciones que representan
un momento historico clave en el devenir de los jardines
nacionales, con ¢l deseo de despertar el interés de los profesionales
para profundizar en tal materia; en tal marco de referencia, este
libro es una pequefifsima muestra de cémo se puede abordar el
estudio de los jardines nacionales, De igual manera, habria que
tomar en cuenta que como no hay hasta ahora un libro que sirva
de puia de estudio a esta linea de investigacién dentro de la
academia o la citedra mexicana, un conjunto de textos de esta
naturaleza apoyara, sin duda, a especialistas y estudiosos de la
materia, a estudiantes, historiadores del arbte, arquitectos y
paisajistas, para que obtengan un panorama general retrospectivo
sobre la evolucion y las principales tendencias estilisticas de los
jardines nacionales, en un marco de larga data. Alli radica el valor
estimativo de esta obra, asi como la necesidad de hacerla piblica,

Doctora Ramona |, Pérez Bertruy

|

ITZTAPALAPAN XOCHITLA.
EL JARDIN DE IZTAPALAPA COMO PARTE
DEL PAISAJE RITUAL DE LA CUENCA
DE MEXICO

VELASCO LOZANO, Ana Maria.
Maestra en Clencias Antropolégicas. Direccidn de Etnologia y
Antropologla Social, Instituto Nacional de Antropologia e Historia

RESUMEN

En este texto se hace un andlisis de las caracteristicas del jardin del
altiplano mescamericano, tomando como base el estudio de las huertas
de lztapalapa. Se busca definir sobre todo cudl era la integracion del
jardin con el paisaje ritual, a través de la cosmovision, va que era en este
contexto donde se aseguraba la fertilidad de la naturaleza, trascendental
para la supervivencia del hombre. Dentro de esta cosmowisitn, el Tlelocan
simbolizaba la expresién primordial de la fecundidad, misma que se
reproducia v se representaba en la tierra a través del jardin.

Palabras clave: cosmovigion, paisaje ritual, Tlalocan, montafia, jardin.

De acuerdo con la inclvidable Doris Heyden, en el México
prehispdnico la tlor fue uno de los elementos basicos de la
comunicacidén simbélica (1983, p. 9). Por ello, su presencia en los
jardines era fundamental, ya que se concebia como la sublimacién
del mundo natural (VELASCO LOZANO, 2002, p. 32). Al igual
que las plumas de quetzal v las cuentas de jadeita v de turquesa,
las flores eran sinénimo de lo precioso, por lo que era comun
encontrarlas, segin refiere la propia Heyden, como mensajes
visuales y metatdricos en el arte, la organizacién social y en la
religion (1997, p. 34).

Para crear los jardines con estas flores de miltiples
signiticados culturales, fue necesario un amplio conocimiento de la
naturaleza, tal v como -de manera andloga- debié ocurrir en otros
pueblos de gran trascendencia en dicho rubro: Egipto, China y
Mesopolamia, por ejemplo. Su construccidn supone el manejo de
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la tecnologia hidrdulica, que se aprovechd para canalizar v
represar el agua v, a partir del poder creador de este liguido
precioso, construir frondosos jardines. Estos se realizaron, como
muchas grandes construcciones, gracias a una eficiente
organizacion social del trabajo; la cual, bien dirigida (por lo
general, a cargo del tatoarti mismo, ayudado por uno o varios
especialistas), seguramente conté con un gran nimero de recursos,
ya fuese de su contorno o de fuentes distantes, obtenidos de
manera laboriosa y dificil.

LA FLORA Y LA COSMOVISION

Segiin Lépez Austin (1999, p. 23] las divinidades compartian sus
sustancias con los seres creados: piedras, minerales, astros,
vegetales, animales y el hombre mismo.? Por esta razon, el hombre
mespamericano creia que todas las cosas eran materia original de
los dioses, muchas de ellas consideradas maravillosas y
numinosas, como el fuego, el agua, el tabaco y el pulgque (p. 30).
Todo pertenecia a una divinidad, lo cual explica que el pantedn
mesoamericano fuese tan amplio. En éste sobresalian las deidades
relacionadas con los alimentos, la vegetacidn, las flores, el agua y
la lluwvia, asi como con determinados medios del mundo natural,
entre ellos, los lagos v los bosques con su diversidad faunistica y
floristica, tan s6lo por mencionar los elementos de la naturaleza
que importan en este trabajo.

En la cosmovisidn® prehispinica, la flora y la fauna se
percibieron como  parte de esa sustancia divina, siendo

3 S6lo que el sol enclaustrd con sus rayos su materia diving con una cobertura
pesada, de muerle, por eso los seres mundanos eran en parte dioses cristalizados,
enclaustrados, Hmitados en su poder (LOPEZ AUSTIN, 1999, p. 23),

+ Se entiende aqui por cosmovision la forma en gue una culture o sociedad
percibe, interpreta y se relaciona con el mundo que le rodea. De acuerdo con
Broda, la cosmovisidn es la observacion exacta de la naturalesa, o cual incluve la
interaccion con el medio ambiente en ol que se desarrolla la vida de la comunidad
y del hombre en el plano individual (1996h, p, 428). Los pueblos originarios de la
cuenca, como anliguos campesines, odavia hace dos generaciones mantuiieron
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sacralizadas por el hombre gracias a sus miltiples cualidades.
Uno de los representantes primordiales de la sustancia divina
fue el maiz, que, al ser el principal soporte alimenticio en
Mesoamérica, fue idealizado y convertido en el fundamento de
la vida y la materia del hombre. Asi, la vegetacion y sobre todo
la flor, estuvo presente en todos los aspectos de la vida
humana, simbolizando tanto la vida como la muerte, dada la
dualidad en que se concebian todos los antiguos habitantes de
estas tierras.

La flor, a manera de paradigma, estaba presente en
nimenes como Xochiquetzal, Macuilxachit] y Xochipilli, asi como
en el signo calendarico “x6chitl”. De igual manera, cuando la
virgula de la palabra se engalanaba con flores, se le daba un nuevo
significado al lenguaje, pues ya no se trataba del llano, del comun,
sino del elegante y pulido, del canto, de la poesia. Era el exquisito
“in xdchit] in cuicatl”: flor y canto.

Fn el calendario ritual habia varias fiestas en las que flores
y plantas, junto con los dioses, eran los principales protagonistas.
Asi, en el primer mes del afo Al caualo, lamado Cuahuit] eliua ("se
levantan los arboles”), se celebraba una festividad para retribuir a
los dioses por los cambios observados en la naturaleza, bastante
notorios después de la época fria, En palabras de Diego Durdn,
“era propiamente decir que ya los drboles que habian estado
caidos y tristes durante el invierno con los hielos, empezaban a
levantarse y a retofiecer y a dar flores y hojas como en realidad de
verdad entonces reverdecen y se hinchen de flores y frescura”
(DURAN, 1995, Il, p. 245). A esta fiesta importante se le
denominaba Xochtizifziguile, en la cual, de acuerdo otra vez con
Durdn, chicos v grandes “salian aquel dia a los campos y a las
sementeras y huertos y todos tocaban con las manos las yerbas y
los racimos en el de nuevo aquel afc” (p. 246). Seguramente, esta
celebracién era una especie de bienvenida y propiciacion de la
naturaleza.

una forma de vida estrechamente ligada a la naturaleza; por ende, los
acontecimientos provenientes de ella agn pesan en su manifestacion numinosa.
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Durante el tercer mes {entre
marzo y abril), llamado Tozoztonti
o "pequefia velada”, se hacian las
primicias de las flores mediante
una fiesta en la que “componian de
las nuevas rosas que empezaban a
NaCEr, oomponian rosas  para
recrearse en este dia con ellas
comian y bebian y bailaban con
ellas” (p. 252). Era la festividad que
los xochimanque -artesanos que
elaboraban todo tipe de adornos
con flores- dedicaban a su numen
titular: Cihuacéatl.

De acuerdo con Sahagin, en

el noveno mes (correspondiente a
nuestro mes de julio), pero séptimo
segin Durdn (1995), conocido como  Fig- 1. Motecuhzoma oliendo
HMaxochimace  ("son  dadas  las onrmamo de flores
flores”), todos procuraban disfrutar
las rosas’ que en ese Hempo habia,
Incluso a las concubinas de los sefiores que permanecian confinadas
en los palacios “les era permitido andar por las calles con
guirnaldas de flores en las cabezas y cuellos” (p. 263), mientras que
los sefiores no salian de sus casas, pasando el dia entero sin hacer
otra cosa que inhalar el perfume de las flores. A esta pequefia fiesta
de los sefiores se le llamaba Tecuilhuitontli (fig. 1),

Sabemos de la trascendencia de la wvegetacion en la
cosmovisidn prehispanica, debide a las diferentes fuentes de las
que se ha nutrido la investigacidn no solo antropolégica, sino
también la arqueoldgica, la etnobotinica, la lingtiistica y la
histérica, ya que su importancia ha sido revelada

5 Desde fechas tempranas, los espafioles impusieron la palabra rosas como el
nombre gendrico de las flores.
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interdisciplinariamente, Su ahora reconocida profusion® en los
restos de flora analizada, localizada en contextos arqueolagicos, y
su prolifica mencién y representacién en crénicas, anales, codices,
pinturas murales y estelas, son la muesira inequivoca de su
trascendencia en el mundo indigena, tanto del pasado como del
presente.” La vegetacion y la Hor, en especial, ain estin vigentes
en la religidn, la amistad, el amor y el poder. Por ello la podemos
encontrar hasta hoy dia en todo tipo de ofrendas, en los disefios
textiles, la joyeria, la pintura, la masica, asi como en las
ceremonias denominadas enfloradas, v en las guirnaldas floridas o
rochitlatectli,

EL TLALOCAN, LA FLORESTA Y LOS JARDINES

Debide a su latitud, ubicacién geogrifica y accidentada orografia,
Mesoamérica s¢ beneficia con una gran variedad de climas,
muchos de ellos dptimos para que las angiospermas silvestres
Horezcan o fructifiquen, aun durante el frio o en el desierto. Esto
no pasi desapercibido para sus antiguos habitantes, por lo que en
el transcurso de miles de afios aprendieron a conocer y apreciar a
este organiemo (v los otros organismos de la naturaleza),
incorpordndolo en su cosmovision. Los antiguos nahuas, por
ejemplo, llamaron a la superficie terrestre xochitlalticpac, dado que
vieron en ella el predominio de las flores. A su vez, Xochitlalpan es

® José de Acosta (1987) dice gue “Sen los indios muy amigos de las flores, y en la
Nueva Espafia mds que en ofra parte del mundo, y asi usan hacer varios
ramilletes que alli nombran sichiles”. Por su parte, Antonio Alzate, sabio
espaficl del sigho xvit, opina que México es un pais de flores, pues “se ven todos
fos dias ¥ a todas horas, no como en Europa, en donde en el invierno y parte del
obofo 0o se muesira ninguna” [VELASCO LOZANG, 2008, p. 23},

7 Lo cual no es de extrafar, va que México es uno de los doce paises del mundo
que albergan mds flora y fauna, ocupando el cuarto lugar en biodiversidad. Es
una listima que gran parte de ella esté en peligro de desaparecer debido, entre
otras cosas, a la pobreza gue se recrudece cada dia (a pesar de lo que diga «
presidente en turno), ¥ a la globalizacion que nos flagela. Se ha demostrado que
la mejor parte conservada de la naturaleza es la que e encuentra en los territorios
(ahora amenazados) de los pueblos aborigenes, nativos o indigenas en el mundo.
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uno de los muchos nombres que tiene el Tlalocan, uno de los
mundos ultraterrenos reservado para algunos muertos. De
acuerdo con Sahagan, dicho sitio era un lugar de regocijo en el que
nunca faltaban los alimentos:

[...] ¥ en Tlalocan hay mucho bienestar, hay mucha
riquera, Munca se sufre, Munca faltan el elote, la
calabaza, la flor de calabaza, el humdzontle el
chilchnte, el jitomate; el ejobe, fa cenmpoalrdelill ...

[...) ¥ dicen que en Tlalocan siempre estin brofando
las  plantas, siempre o5 lemporada  de luovias,
permanece la temporada de Huvias [citado en LOPEZ
AUSTIN, 1999, pp. 182-183).

En gran parte de Mesoamérica persiste aan esta
concepcidn, si bien reelaborada, toda vez que se cree en su
existencia como un mundo de fertilidad, riquezas y bienestar. Las
creencias de los habitantes de Pajapan, Veracruz, son un ejemplo;
ellos consideran al mundo subterraneo (situado bajo Los Tuxtlas y
llamado Talogan) poblado por encantos y chilobos (seres
sobrenaturales); ahi destaca la abundanda y lo montaraz, siendo
regido por el Duefio de los Animales. Pero en vez de tener
gallinas, puercos, perros y gatos, los habitantes o familias de
chanecos (los duefios de los animales) tienen jabalies, faisanes,
coyotes y tigres; su ganado lo forman los venados que pastan en
grandes sabanas, y hay lambién una gran variedad de pdjaros,
ademas de los manantiales de los que brota miel (GARCIA DE
LEON, 1969, pp. 293-294).

Tomando como base el testimonio de los informantes de
Sahagtin, en el libro XI del Cédice Florentine (traduccién de
CASTILLO FARRERAS, 1972, p. 57}, referente al entorno natural,
¢l Tlalocan se asemeja a la floresta ¥ no a la montafia, pues aungue
ésta es lugar de bestias, fieras, ocelotes, lobos, gatos monteses,
serpientes, tardntulas, conejos, venados, etcétera, no siempre es
prodiga, ya que en ella también hay hambre y temor, y se castafiea
de frio. En cambio, la floresta “in xochitln” (en la version de
SAHAGUN, 2002, 11, pp. 1114-1115) todo el tiempo es “amena,
fresca, de muchos drboles y hierbas, es lugar de Herra Fértl,
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apacible y deleitoso”, por contar con muchos manantiales y rios.

La traduccitn del ndhuatl, vertida por Castillo Farreras, da mas
detalles de este dmbito:

La Aoresta (sechitla) es muocho mis placentera, hace
brotar las cosas, es de gran fertilidad, sus prados
sonrien, son frescos, Es agradable, muy amena;, se
gora mucho ante efla; en ella brotan a menudo las
flores, hay un perenne florear, es tierma florida, ex
creadora, ¢s abundante de |6 necesario,

El agua brota en clla, brota en abundancia, remofa,
riega. Es lugar buemo excelente, de tulares, es
apetecible, es deseado por la gente, codiciado ¥
ambicionado por la gente; lugar apetecido, lugar rico,
deseado (1972, p. 57}

Esta descripcion contribuye a reflexionar acerca de la forma
en gue los antiguos mexicanos consideraban un sitio atractivo y
confortante, sobre todo fecundo. Como ya dije, es una imagen
comparable al Tlalocan, legada a los mexicas por culturas mis
antiguas (del Periodo Clasico, en particular), entre ellas, la
teotihuacana. Prueba de ello es que este relato se puede adecuar a
las imagenes de los murales que se conservan de esta antigua gran
urbe, en donde se realza la exuberancia vegetal, la belleza animal
{en aves de hermosos plumajes), y la importancia del agua que
acompafia escenas y personajes, muchos de ellos formando parte
de una ceremonia.

La floresta como ideal de la naturaleza resalta, sobre todo,
en el llamado Tlalocan de Tepantitla (fig. 2}, cuyo concepto y
significado simbélico alli plasmados, fueron transmitidos a
culturas posteriores, como la tolteca y la mexica, donde se
encuentran coincidencias sustanciales debido al fundamento de las
creencias que prevalecieron.

* Panofsky (citado en HEYDEN, 1963, p. 12) le liama la "ley de la disyuncién® a
esta separacién por siglos de forma v significado y que Kobler aplica a
Mesoamérica, en donde se rehace = herencia cultural al adaptar formas de sus
antecesores & un nuevo significads, asi como cubrir con nuevas formas los viejos

significadios,
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Fig. 2. Un fragmento del mural de Tepantitla en Teotihuacan

Esto ha llevado a Alfredo Lopez Austin a referirse al
“nicleo duro de la cosmovision”f misma que, no obstante su
nueva significacion  bajo la influencia del cristianismo, se
encuentra ain en muchos lugares mesocamericanos, denominado
por algunos como el paraiso.

Los espacios floridos en el México antiguo son un referente
de esta concepcidn y fueron designados con nombres diferentes,
segiun determinada caracteristica, prictica o creencia. Ya se ha
descrito la floresta como xochitls, mas ésta podia, debido a su
extension y verdor, ser denominada también xoxochitla, A su vez,

* Para Lopez Austin, los elementos de la cosmovisitn son mas resistentes al
cambio, va gue éskos tienen como fuente principal las schividades tanto cotidianas
como diversificadas de todos los miembros de una colectividad que,. “en su
mangjo de la naturaleza v en su trato social, integran representaciones colectivas
¥ crean pautas de conducta en los diferentes dmbitos de accién”™ (2001, p. 62). En
este sentido, e$ un macrosistema que incluye, sistematiza vy explica todos los
sisbemas que lo componen. Estos sistermas o matriz del pensamiento que integran
o regulan las concepeiones, son el nibcleo duro de la cosmovision
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xochitepancalli'® era un jardin cercado de piedra, tal vez parte de un
palacio o de un sitioc ceremonial. Otras designaciones fueron
yochichinancalli o xochimilli, caracterizando aquélla a las plantas
que se producian en la chinampa ("el seto cercado de flores”),
llamada también “jardin de chinampa®, y que, como se sabe, podia
dar diferentes y mualtiples cosechas al afio. La otra asignacion,
“heredad de flores”, se reservaba para las plantas de la milpa,
algunas de las cuales debieron de ser silvestres, ya que se toleraba
{a diferencia de hoy en dia) esa condescendencia entre las plantas
domesticadas y la vegetacion que crece en lugares perturbados por
¢l hombre, ¢ que es endémica, porque también éstas tenian
diferentes usos: alimenticios, medicinales, ornamentales,
inhibidoras de plagas, favorecedoras de nitrégeno, entre otros.

Leén Portilla (2006, p. 43) afade otros nombres a los va
mencionados, los cuales, utilizados en los cantes por su belleza,
también se consideraban como floridos: xochihualli (o patios
floridos) ¥ wxochicalli (o casa de flores). Todas estas de-
nominaciones, v algunas mas!! si nos enfocamos al tema
agricola, muestran el amplio concepte que abarcaba el jardin en
Mesoamérica, proporcionando una idea del uso diverso y del
acomodo que se daba a la vegetacidn, la que procuraban adecuar
siempre a diferentes medios naturales para transformarlos y
volverlos mas fecundos. Esto no era -como afirma Rojas Rabiela
(1985)- sino sdlo un reflejo del “complejo manejo de los recursos
bioticos, producto histérico del milenario conocimiento y
experimentacion, y la creacion de sistemas de organizacion
social del trabajo adecuados vy eficientes, [que] fueron el sustento
de una agricultura compleja y productiva® (p. 211).

Con base en lo examinado, se puede advertir que la flor,
entre todos los vegetales, prevalece en el mundo natural y cultural
de México como una gran metifora, en la que, como sefiala

12 En su célebre ensayo sobre los jardines del antiguo México, Zella Muttal {1956)
designa a éstos yockitepan, v agrega que existia ademds el xochiteqmencalls o palacio
de flores (p. 8).

1 Teresa Fojas, Palerm, Flanery, Wolf, Sanders v Miederberger, entre otros, han
ahondado en este tema, presentando un amplio abanico del manejo del medio ¥
de los sisbemas agricolas que hubo a lo largo de la antigua Mesoamérica,
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Heyden, la prodigalidad de la naturaleza y su fertilidad se
representan tanto en el Tlalocan mitico, como en el jardin terrestre,

Cabe afadir al respecto, que este reino de Tliloc!? es de
turquesa o color verde, el que representa la vida, segin opinion
del padre Garibay (1958, p. 59), y por eso se le conoce ademis
como xoxouhqui “el verde” o “el crudo” (LOPEZ AUSTIN, 1999, p.
176). El color verde es la fecundidad misma, y ésta se reproduce en
los antiguos jardines, los cuales fueron cuidados y regados para
aue incluso en los meses de sequia fuesen la imagen misma de un
vergel, o sea, del propio Tlalocan, Este sitio era "abundante de lo
necesario”, v para la oblencién de esto se organizaba la vida en el
antiguo Andhuac bajo una forma especifica de percibir al mundo.
Puesto que “lo necesario” (para la vida del hombre) era parte de la
esencia de los dioses, ipalnemalani (“por lo que todo vive"), habia
que efectuar diferentes” rituales y ofrendas para que éstos, de
forma reciproca, propiciaran la fertilidad. Entre los lugares
aptimos para este fin estaban las montafias, sobre todo.

EL PAISAJE RITUAL

El paisaje es la percepcion del espacio geografico que se
caracteriza de diferentes formas, segiun sea la mirada y el
momento en que los miembros de una sociedad o cultura
determinada lo viven. Giménez (2001, p. 9} opina que en el paisaje
los actores invierten en forma entremezclada su afectividad, su
imaginario y su aprendizaje sociocultural. '’ Por elle, una sociedad
interpreta al paisaje (como parte del medio natural) a través de la
COSMOVISIon.

En el caso de la Cuenca de México (fig. 3), el paisaje fue el
mismo que durante milenios contemplaron y vivieron las
diferentes sociedades que la poblaron en su larga historia (hoy
transformade sin ninguna consideracion).

e este numen terrestre v pluvial dependian los mantenimientos, por lo que se
be compee eomm Tlarsozgur, “el dador”.

19 Ademds de ser el simbolo metonimeeo del territorio no visible en su totalidad,
ésta es su funcidn primordial
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Fig. 3. Vista de la Cuenca de Miéxico
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Antes de la llegada de los europeos esta cuenca presentaba
un gran anfiteatro, formado por cerros y montafias con diferentes
y variadas alturas, y por lo tanto, con distintos tipos de flora y
fauna, Debido a su naturaleza endorreica, exhibia ademds una
serie de espejos lacustres que le conferian una caracteristica propia
dentro del mundo mesoamericano; sin duda, los lagos debieron
tener un importante papel representativo, a la vez que
asombroso, sin parangon en los demas dmbitos de Mesoamérica.

Al llegar a esta cuenca, los espafioles observaron un paisaje
natural compuesto de varios ecosistemas, correspondientes a su
accidentada orografia y a las variadas aguas de los lagos; su visidn
debit abarcar gran parte del horizonte, debido a que para el mes
de noviembre el tiempo de lluvias habia pasado y no habia
humedad en el ambiente gque opacara la mirada.

Virve Piho,'® recrea este momento en su libro [ztapalapan
durante la Conguists, Dice, de manera agradable y fehaciente, que
cuando los espafioles dejaron tras de si al Popocatépetl y el
Iztacihuatl, vieron en su camino un panorama como el siguiente:

Los collados de la sierra [Mevada] estaban cubiertos
de espesos bosgues de pinos, encinos y robles, y en
sus faldas s¢ hallaban villas v pueblos hermosfsimos.
Al pie, rodeado por cadenas de montafias, se extendia
¢l walle Culhua, centro de la civilizaciin mexica.
Hacia e sur y sudoeste se vela la sierma de
Chichinauhizin ¥ en las riberas estaba [ztapalapan
con el cerro Huixachtitlan a sus espaldas: por el oeste
era posible atisbar los lomerios de Atlacuihuayan
[Tacubaya] ¥ mas adelante el cerfo de Chapultepec.
La parte notie s¢ corraba con ka sierra de Tolcayuca.
Hacla el este y noreste se distinguian los cerros
Papayo, Telapdn y Tliloc, asi como las poblaciones
el redne de Tetzcoco, lztapa y Atenco. Por las faldas

14 Como podrian ser las regiones de las cuencas del Lerma, Patzeuaro, Atitlin o
Chapala, por mencionar algunas.

15 Al igual que Doris Heyden, Virve Piho, que nackd en la lejana Estonia, se
enamort de Méxieo y decidlé quedarse agui. Reproducir esta bella imagen de su
descripeidn de la Cuenca de México, v tratar [a tematica del jardin, e un
merecido recuerdo de ambas.
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de Ios montes empezaban a extenderse las lagunas. La
mayoria de los pueblos y ciudades estaban asentados
en tierra firme alrededor de los lagos, mienifas que
otros estaban construidos sobre el agua. El caudal de
la laguna austral, extendida hacia la Sierra Mevada,
era de agua dulce y corria en direccién al norte. En [a
parte sur habia chinampas, donde se cultivaban sobre
todo, verduras y flores, Habia alli cafaverales y
ciudades muy hermosas, tales como  Mizquic,
Xochimileo v Culhuacan. Las aguas australes pasaban
por un estrecho en el que empezaba a delimitarse el
gran lago central. Este en su mayor parte, hacia el
griente tenla agua salada, mientras que la parte
occidental recibia un fluje dulce proveniente de
¥ochimilco. Entre estas dos aguas, sobre la superficie
de lo que habia sido antiguamente una isla rodeada
de cafaverales, donde se construyeron [as primeras
casas y el oratorio se erguia ahora la cudad de
Mexico-Tenochtittan con  sus  edificios, toroes ¥
tomplos majestuosos (1996, pp. 24-23).

Con toda seguridad, este paisaje cultural debié
impresionarlos, principalmente, por la bien lograda integracién de
las ciudades, pueblos, dreas de cultivo, canales, puentes, avenidas,
muelles, santuarios y jardines al medio natural. A este respecto,
Pastory considera que “los aztecas combinaron de manera nunca
antes vista las obras humanas con la expresion de la naturaleza”
(citado en BRODA, 1996a, p. 45).

Este paisaje cultural (fig. 4), afirma Broda, fue creado en el
siglo xv,16 cuando la sociedad mexica sojuzgo a los pueblos de la
cuenca y tomé posesion de los antiguos santuarios, los que, como
ya sabemos, estaban ubicados en su mayoria en cerros y montafias,
toda vez que los consideraban fuente primordial de fecundidad y de
sustentacion del cosmos. Coincido con Montero y lo cito: los "paisajes
antiguos no se agotan al cambiar los procesos que los modifican, que

16 Pérez Megrete (2002, ppp: 106-107) opina que estas ceremonias religliosas va se
efectuaban en los centros regionales existentes en ol Posclisico Medio. Halbria que
ver como culhuas, tepanecas, acolhuas, chalcas y otros, organizaban su propio
paisaje Titual, va que hubo gran proliferacion de santuarios en los cerros (2 le
llama “enajenacion de recursos destinades a santuarios”).
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los ordenan, al contrario, perduran con sus elementos adquiriendo
nuevo sentido y significaciones” (2005, h. 6). Y eso fue lo que sucedid
en esta cuenca, En consecuencia, tales significaciones y
representaciones colectivas, parte de la estructura del universo,
ariginaron dentro de la cosmovision un modelo compartido de mitos
y creencias que se reflejaron en el paisaje ritual.

Fig. 4. La Sierra de Santa Catarina ¥ ¢l Huizachbépetl, vistos desde
Tenochtithn, Recreacitn de Ruy Rojas

De esta manera, en el paisaje ritual o ceremonial mexica los
lagos v las montafias fueron parte del culto. Johanna Broda
sustenta que el paisaje constituy® un cosmograma (1997, pp. 131-
135) asociado a los rumbos del universo; en éste, ademas de cerros
v montafias, se integraron otros elementos naturales y culturales
de la regién lacustre. Entre los dmbitos sagrados destacaban los
siguientes: el Pantitlan, remoline o sumidero, en donde se
sacrificaban nifias a las deidades acudticas; el Ayauhcalli (casa
de la niebla) que se encontraba en Poyauhtlan;’? algunos

17 Bl Poyauhtlan de las fuentes es una montafia que se encuenira tn Tlaxcala; es
probable que no sea uno de los sitios de este cosmograma. Otro Povauhtlan gue
oo pncontraba en la cuenca, corresponde al nombre de La casa del gran sacerdote
del templo de Teccizealli, informa Clavijero (citado en SIMEOM, 1977, p. 390);
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islotes®® como el Tepetcingo, que se hallaba al noreste de
Tenochtitlin; ademds de cerros como el Yoaltécatl y el
Quauhtepet], que al norte, formaban parte de la Sierra de
Ouauhtepec (hoy de Guadalupe); el pequefio cerro Cocotl o
Cocotitlan  (al sur, cerca de Chalco-Atenco); y el Cerro
Yiauhqueme, al oeste, en la Sierra de las Cruces, “en bérminos de
Atlacuihuaya” (SAHAG UN, citado en BRODA, 1997, p. 132). En el
centro del cosmograma figuraba la piramide dedicada a Tlaloc, en
¢l Templo Mayor de Tenochtitlén,*

Algunas investigaciones recientes™ han ampliado este
cosmograma, descubriéndose no sdlo que en la mayoria de los
cerros que rodean este valle hay oratorios y templos, sino que
gotns se encuentran relacionados, mediante alineamientos, con
caracteristicas astrondmicas y calendaricas (BRODA, 199%6b, p.
455). Sin duda, estas particularidades influyeron para la fundacion
de sitios v santuarios de la cuenca, incluidos los jardines, como
ocurric en el cerrito de Chapultepec, que como bien se sabe
albergd un jardin, v el Huizachtépetl o Cerro de la Estrella, que en
su parte norte también tenia un jardin. Estos lugares de culto se
distinguian, ademds, por estar alineados hacia puntos destacados
de la salida del sol sobre el horizonte.

Resultados preliminares sugieren que estos santuarios
fueron lugares de culto anteriores a los mexicas, y que incluso
algunos de ellos datan desde el Precldsico, y fueron usados

dicho templo al parecer estaba dedicado a la madre de los dipses, & Teteafinan,
Coadticiie.

1B Habia otro islote mds grande ¢ importante, el Tepepolco (hoy Pefidn Viepo o del
Marquis) al sureste de la capital mexica, corcano a lxtapalapa y que constituy el
coto de caceria de Motecuhzoma. Debid ser un jardin.

1% Broda (1987, pp. 217-219) indica que olra forma de establecer ese vinculo del
centro simbdlico del imperio mexica con el palsaje circundante y las aguas
subterrineas que estaban en los cerros (que se comunicaban con @l mar}, son las
ofrendas marinas enterradas on este templo,

20 Entre ellas, las de Broda v sus discipulos como Montero, Rivas, Robles, Aranda,
guienes han estudiado sitins como el Cerro Tliloc, el Telapon, Cerro del Judio o
Mazatépetl, &l Huizachtépetl o Cerro de la Estrella, el Ajusco con su Pedregal, el
Cerro de Xico, of Popocatépet] v el [ztacihuatl, por mencionar algunos
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posteriormente por los teotihuacanos y los toltecas? Esta herencia
la retomaron los mexicas, quienes crearon Su propio COSMograma,
con su cludad en el corazdn mismo del imperio.

Tichy (citado en BRODA, 199%6b, p. 460) asevera que para el
Poscldsico existia en la Cuenca de México un sisterna altamente
elaborado, mediante el cual (sea por lineas visuales o por medio de
los caminos) se relacionaban los cerros prominentes con los sitios
ceremoniales y Jos centros urbanos, Un sistema de ordenamiento
asi, basado en el calendario v en la orientacion astrondmica de los
sitios, expresaba la unidad del tiempo y del espacio, por supuesto.

En la cosmovision del mundo prehispénico, de acuerdo con
Sahagin, los cerros fueron considerados, entre otras cosas, como
unas recipientes Ilenos de agua: Y decian que los cerros benen
naturaleza oculta, sélo_por encima son de terra, son de piedra,
pero son como ollas, como cajas estin lienas de agua...” (LOPEZ
AUSTIN, 1999, p. 184). Ademads, ya que en ellos se originaban las
nubes —aspecto fundamental para la creacion de la lluvia de la que
dependia el mafz- eso explica que ahi se construyeran santuarios y
se le rindiera culto a Tliloc,

Broda ha fijado una serie de cualidades que deben tener los
cerros en terminos del culto y la cosmovision® esta investigadora
afirma que el paisaje ritual de la cuenca, ademas de reflejar los
conceptos cosmolégicos de los mexicas, también muestra los de
otros pueblos mesoamericanos, toda vez que los primeros son
herederos de saberes mas antiguos. Por lo que los santuarios de los

I Lo gque confirma la aseveracion de Montero arriba citada, sobre el papel
continuo que desempefia el paisaje, al formar parte importante de la cosmovision
de los pueblos que han habitado 1a cuenca; asi como la afirmacion de Lipez
Austin y Broda, de que éste es un proceso de larga duraciém en [a cosmovisidn ya
e Lok corros {puesto que los lagos casi no existen), adn son objeto de rituales.

2 Tales "como abarcar cuevas, manantiales, algunos de sguas medicinales, s
coma acantilados de rocas iddmecs para labrar bajo relieves en su superficie”™. En
las grandes rocas se han encontrado petrograbados diversos; algunos de ellos son
bajo-relieves gue tiemen espitales, circulos concéniricos, pies, o representaciones
de dioses, sobre todo de Tlaloc, asl como magquetas con pegquenas escaleras,
estructuras piramidales v pocitas con sus canales, Muchas de estas rocas se
asociaban ceremonialmente a fes cuevas,

el

cerros, los relieves en pefiascos, los petrograbados v los modelos
en minfatura, constituian un lenguaje visual, creacién del hombre
v estructuracion del espacio simbélico plasmado en la naturaleza.

Estos sitios que conforman el paisaje ritual fueron también
lugares paradisiacos hechos para el culto y la contemplacidn, como
Pastory ha enunciado (citada por BRODA, 19%a, p. 44); en ellos,
es patente que se intentd recrear el Tlalocan® (o Talocan, en la
sierra norte poblana), espacio mitico siempre imaginado como un
vergel, paradigma que los mexicas debieron tomar como el “lugar
de nuestro mantenimiento”, o de “nuestro calor™; el célebre
Totonacapan® de la regidm oriente, hacia el golfo mexicano.

5i se toma en cuenta lo anterior, se puede concebir a los
jardines prehispdnicos -que también se integraban al lenguaje
visual del paisaje-, como una imagen holistica de una parte del
COSMOS.

Los jardines eran una réplica integrada al paisaje con agua,
montafias®™ y cuevas, algunos de los cuales estaban reforzados como
sitios rituales, con maquetas, petrograbados, pefiascos, albercas y

& Actualmente se le concibe dentro de la tierra o en un cerro; con bESOTOS, COMO
una gran mesa de oro, con joyas y dinero, pero sobre todo de donde surgen las
semillas (LOPEZ AUSTIN, 1999, p. 162). Es igualmente como una reproduccicn
de nuestro mundo, pere con inversidn de lo salvaje a lo doméstico, como se
describit con anterioridad.

* Se crefa que el Tlalocan ademis de encontrarse dentro de la tierra, en el mundo
subterrineo, ¥ desde siempre fuente de mantentmibentos (el Tondcrtépet!); también
se encontraba en el oriente, "el lugar de la salida dei sol” {Cédice Florenting, en
SAHAGUN, 2002, 1L, £, 9), en la costa del Golfo, ya que ahi siempre es verde y
siempre es tiempo de lluvias. Por otro lado, Lopez Austin (1999, p. 190) opina que
se extiende por toda la superficie de la tierra, aungue su ubicacion arquetipica
estd en el oriente, pues de alli procede el surgimiento v la entrada del mundo.
Tierra de los Ulmecas Uixtotin, considerados ricos pues sus “Herras son muy ricas,
fertiles y abundosas (...) tierra por clerto fertilisima, por lo cual le lamaron los
antigucs Tlalocan, que quiere decir tierra de riguezas o paraiso terrenal”
(SAHAGUN, 2002, 1I, p. 970).,

5 Montafias, rocas y agua son imdgenes frecuentes que destacan en los jardines
chines v japoneses.
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fuentes con flora y fauna vivas.® En este Gltimo caso, se preferian
por lo general las especies exdticas, provenientes algunas de ellas
del este, o sea de Tlalocan, de la region del golfo. En tal region:

{...} dase mucho cacao, ¥ la rosa o espocie aramdtica
llamada tewmaarztii ¥ & otro género de cacao que laman
cunppmtachill, Dase tamblen alli el pll, que es una goma
negra de un drbol gue se Hama ofli, ¥ de la rosa que
Haman yollorichif], ¥ de todas las demds rosas que son
muy apreciadas. Alli es b madre de las aves que crian
pluma muy rica, gque llaman zacuan, Haufguéchol,
xtuhtdtoll y papagayos grandes y chicos, y el ave que
e quezltdton (SAHAGUN, 2002, 11, p. $70).

Como parte del tributo que entregaban los pueblos
sometidos, ademas de 1de alimentos, habia articulos suntuarios,

algunos para los jardines, entre ellos:

{...) diversidad de rosas, flores, zmines v laureles
que tradan los extranjeros de lejanas Herras, con los
propios drboles, ¥ bos trasplantaban y transponian en
diversas paries, como & oom sus Hefris naceran
unides; de las costas comp  son  wolexechrl,
cncafmaxachitl, lzquivechitl, wexochitl,  cacaloxechitl,
lomacaxochitf, ¥ de olras menores TOSas que RACER y se

3 Flora v fauna que en orden de aparicidn sorn: Cimbopetaium penduliflorion, muy
utilizada en la preparaciin del chocolate; Teobsomm bicolor, cacao de menor
calidad que el T. cacao; el drbol del hule: Costilla elastion; pudo estar la flor del
corazén: Talwmg mexicana, v también la Mognolia macrophyils o _Eup.-.l!a.rrmlr.'
poflinunt. Las aves son: Camomastingps sontezuma (Zacua mayor, especie de :lm:d_n:-
pero mis grande, con cola amarilla y negra, pico hicolor y mrj':l!u_ palidas); Ajmin
wjnta {{bis o garza espatula, debido a la forma del pico, las especies _::-r.lult.as £0M
rosadas ¥ su nombre formaba parte del mes del calendario mexica que era
propicie para la caza); Colings mnabilis (ave pequefia, en vias de extincitn; el
macho tiene un bello azul brillante con un trigngulo pdrpura intenso en abdomren
y otro en garganta, se le conoce come colinga azuleja); los papagayos son
realmente guacamayas y seguramente boros, pericos y cotorras de la familia
Psittacide. Finalmente, el quetzal centroamericans Pharomaciirus mecinne (famosa
por sus extremadamente largas plumas verdes cobertoras superiores de la cola,
que luce el macho, parecidas a hojas de maiz desde la mirada del antiguo

M SORAMETICANS).
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crian en tierra fria v en zanjas v camellones
(TEZOZOMOC, 1575, p. 253).

La dltima parte de la cita que menciona las zanjas y
camellones, se refiere a las chinampas (rodeadas de acalotes o
acequias), jardines en si mismos pero menos elaborados, ya que no
tenian ni las construcciones suntuosas de los jardines de los
sefiores, ¥ su tamafio (por razones técnicas) era (y es) mucho més
reducide; no obstante, recreaban también prototipos del mundo
natural, porque exhibian simultineamente miltiples cultivos.
Basta recordar en este aspecto el pesado tributo que Tezozdmoc de
Azcapotzaleo Impuso a los mexicas, para permitirles poder
asentarse en la isla que luego seria Tenochtitlan; tributo que decian
que gracias a la ayuda de Huitzilopochtli pudieron cumplir,
aungue se debid en realidad a su sabio manejo de los recursos.
Esta narracion ha dado pie a pensar que las chinampas eran
jardines flotantes, va que el tlatvani tepaneca les exigié una
sementera mavil que debia contener plantas comestibles {como
maiz, frijoles, chile, amaranto, etcétera) y flores, "tode crecido v a
sazdn”. En su momento, el camellén exigido por Tezozdmoc
deberia llevar, ademas de diversas plantas, una garza empollando
sus huevos, cuyos polluelos deberian salir al momento de estar
frente al mandatario, tras romper su cascarén (VELASCO
LOZANOD, 1998, h. 358-359),

LOS JARDINES

Cada cultura reproduce su hdbitat -su mundo conocido en el
jardin {0 huerta)- v hace de él un compendio de su universo y de
creencias (como los jardines Zen o el del Edén de cristianos y
judios, el paraiso del Cordn y, por supuesto, el Tlalocan), en donde
se circunscribe la basqueda de un espacio especial para el disfrute,
la contemplacion, la satisfaccion espiritual v fisica, ademis de
otros usos diversos, rituales o econdmicos, como en la actualidad.
En el mundo moderno, debide al enfoque v percepeion de
la biologia, los jardines y zoologicos se han especializado y
organizado con diferentes propdsitos (pablico, privado, de
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caleecién botinica, horticola, vivero, para floricultura, medicinal; o
como serpentario, de tipo ictiologico, omitologico, etcétera), v han
sido construidos conforme a una determinada estética (jardin
inglés, francés, colgante, de paisaje, etcétera).

En Mespamérica el concepto de jardin, por ser una
construccién del cosmos (v del Tlalocan), circunserita a la
sustancia de los dioses, era diverso, Se integraba al paisaje, lo cual
lo hacia admirable v, como hemos mencionado, se erigia en un
sitio sagrado que debia contener determinados requisitos o
componentes del paisaje” y conformar junto con la fauna v la
fertilidad del lugar, la sintesis del mundo.® Estos lujares, con sus
jardines, huertas, estanques, ademads de erigirse para el goce y la
recreacion, se utilizaron para diferentes rituales. Eran sitios
fastuosos, de gran costo focial,® que para aprovechar toda fa mana
de obra invertida en ellos, fueron dedicados también a usos
profanos, tal como nos lo sefialan las fuentes: para coleccionar
plantas y animales* (aclimatando especies de otros ambitos
naturales), para estudiarlos, observarlos y aprovecharlog como
alimento, adorno, curacién y en ritos y ceremonias e incluso para
ostentar €] poder sobre otros.

Durén observa (1995, 1, p. 261) que uno de los motivos de
los mexicas para demostrar su dominio sobre las riquezas de los
pueblos sometidos, era a partir de los tributos, de los que varios
podian ser destinados a un jardin:

7 Torquemada (1944) menciona entre otros los oratorios o templetes, y los
pefascos labradas {1, p. 3536).

2 Dighicron de existir pequenios y grandes jardines erigidos dentro de conjuntos
habitacicnales {muchos con su patic o jardin ligado a un templete], asi como
conjuntos de templos ¥ palacios.

¥ Por eemplo, Detlibeochitl menciona que muchas jardines, bosques o labranzas
eran trabajados por los pueblos sujetos acudiendo por tumaos y tandas (1985, II p.
114). Asimismo, Tezozdmoc menciona que se ltevaban gran cantidad de indios
para cuidarlos; en Huaxtepec, por ejemplo, se llevaron cuarenta indios con
mujeres ¢ hijos para el cuidado del jardin (1975, p. 371).

W Eptre los pasatiempos de los sefiores se encontraba el criar “bestias fieras,
sguilas y tigres, 0sos y gatos cervales, ¥ aves de todas maneras” (SAHAGUN,
2002, 11 p. 745).
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{...) tributaban de estas provincias todos lo= dias de esta
vida grandes cargas de rosas [flores] hechas y aderezadas
de mil diferencias de rosas, porque las hay en esta tierra
caliente muchas ¥ muy oloresas, unas mejores que olras
de dellcado olor: juntamente traian de los drboles de
estas rosag con sus rajces para plantar en las casas de los
sefiores, v esto todo era tributo no més de para mostrar la
grandeza y autoridad mexicana v para lamarse ¥ ser
tenidos por sefiores de todo lo criado, asl en el agua
comé en la terea,

Ciertos cronistas (citados en HEYDEN, 1983, pp. 45-49 y, en
DEL PASO Y TRONCOSO, 1988, pp. 46, 58-59) como Solis y
Herrera (que no vieron los jardines) y Motolinia {que llegs a
conocer el de Nezahualcéyotl), entre otros, declaran que en ellos
no se sembraban arboles frutales (“porque la traen los vasallos™) m
plantas comestibles, y opinaban que solo habia plantas de uso
ormamental y medicinal, ya que los alimentos se sembraban en
hortalizas, En cambio, otros como Cortés, expresan que los
jardines (en Oaxtepec) ademds de ser muy frescos, tenian drboles
de diversas frutas, asi como muchas yerbas y flores olorosas, Esto
lo confirma Tezozomoe en su Crinica Mexicana (1975, p. 370),
cuando narra la necesidad de Motecuhzoma 1 de embellecer atn
méas a Oaxtepec, sitio que ademas de deleitoso tenia pefias,
fuentes, jardines, “rosales” y arboles frutales. Torquemada (1944, I,
p. 536) informa que habia diversas flores y frutas ademds de
sementeras, fuentes y miradores. Otros jardines “cercados por
agua” servian como cotos de caza, como lo fue el Pendn del
Marqués o Tepepoleo, caceria que podia tener cardcter ritual y no
solo de esparcimiento. Con estos ejemplos se puede apreciar como
las fuentes pueden ser contradictorias, por lo que aqui se ha
optado por las versiones dltimas, que son mas factibles.

Los primeros espafioles lograron ver y admirar varios
jardines prehispdnicos; sin embargo, el que mayor asombro suscitd
-cuando menos a Herndn Cortés y a sus soldados, asi como a
Bernal Dfaz del Castillo-, fue el primero gque conocieron: el de
Iztapalapa. Gracias a su narracion sabemos como fue este,
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Antes de su alargado y dificil trayecto de Tlaxcala hacia
Tenochtitlin, los espafioles fueron acogidos por Cuitlihuac I,
sefior de [ztapalapa, que, a pesar de su animadversion hacia ellos,
los recibio gentilmente y con mesura, mostrandoles incluso sus
jardines, en cuyo interior, en ese momento, construia algunos
palacios y templos.

EL JARDIN DE IZTAPALAPAY

El jardin que hubo en lztapalapa, al pie del hoy denominado Cerro
de la Estrella,® formd (junto con el significativo templo de su
cumbre y otros recién descublertos, sus manantiales, abundantes
cuevas, petroglifos diversos, pefias y terrazas de cultivo), un
destacado santuario, vinculo trascendente con el paisaje cultural,
ritual vy simbdlico de la cuenca, Es uno de sus referentes mas
importantes, va que este cerro fue elegido para protagonizar, entre
todos los variados montes que la circundan, una de las ceremonias
mis importantes del México antiguo, la del Fuego Nuevo o
Kiuhmelpilli o Texiuh Meipillia (*atense nuestros afios”), que s6lo se
efectuaba cada 52 anos {cuando el afo era ome acatl).

[ZTAFALAFPA

Su nombre correcto es Itztapalapan. Estaba ubicada en el extremo
noroeste de la serrania de conos volcanicos (fig. 5) que, con una
superficie aproximada de 75 km?, es conocida actualmente como
Sierra de Santa Catarina.

N De itztapelli: adoguin, piedra para pavimentar, all: agua, pan: sobre, Con el
apoyo de la ayuda vizual del glife de este lugar, se determina su significade:
“subre el agua de, o con, adoquines o lozas” (de color negre o gris, generalmente)
piedra. Este tipo de piedra fue muy comin en el Cerro de la Estrella, por lo que
se utlliad para crear un sistema constructive especial del lugar,

* Que podria denominarse como un montecillo de no més de 225 m de altura
sobre el nivel de la Ciudad de México (2 381 metros sobre el nivel del mar); fue
un lugar conspicus, que sin embargo ofrecia una vista panoramica de gran parte
del valle, por lo que sirvié, para los que vivian en la cuenca y sobre todo en
Tenochtithin, como sitio de referencia v a partir de él, de observacidn v vigilancia.
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Fig: 3. Acercamients a [a Sierra de Santa Cataring, Be aprecia un frozo del
albarraddén atribuido a Metzahualeoyol v el templo del Foego Muevo sobre el
Cerro de la Estrella, Recreacidn de Buy Bojas

El primer eslabén de esta cordillera lo constituye el cerro
denominado Huixachlépec, Huixachiécall, Huixachtitlan, o también
cerro de Culhuacdn o de la Estrella. Al surgir esta peninsula hace
poco mas de 20000 afios, dividié al gran lago prehistdrico en
varios espejos lacustres, quedando al sur las lagunas de
Xochimilco y Chalco, en donde predominé el agua dulce debido a
los abundantes manantiales ahi localizados; vy al noreste, el
depdsito mas extenso y bajo de la cuenca: el gran lage de
Tetzeoro,™ lo que propicio que el resto (los lagos de Xaltocan y
Zumpango) vertieran sobre &l sus aguas sobrantes, salobres en su
Mayor proporci.

lztapalapa, como otras ciudades y aldeas riberefas, se
construyd mitad en el agua y mitad en tierra, ya que las chinampas
aledafias contribufan a dar ese aspecto. Bernal Diaz (1968, p. 147)
refiere que los soldados espafioles quedaron admirados por las
grandes torres, clies y edificios que habia dentro del agua, y
“todos de cal v canto®, por lo que parecia cosa de encantamiento,
“como las que se cuentan en el libro de Amadis”.

* Tal grafia ¥ que nosotros respetamos, s la usada por Sahagin, Ixtlilxachitl, v
Chimalpahin, entre otros, v al parecer “felztli” ¢s el nombre de una planta no
identificada.
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Su situacion geografica (fig. 6) fue estratégica, puesto que
funto con otras ciudades como Mexicaltzingo, Huitzilopocheo (hoy
Churubusco) y Culhuacin, controlaban el paso acudtico de sur a
norte y viceversa; debido a esto y a sus vinculos histéricos con
dichas ciudades, constituyé parte de los nauhfecuhtin o "cuatro
sefiores” (por sefiorios), pueblos leales, aliados de los fenochcas, y
considerados por éstos como “su espalda”; con ellos contaban para
diversas tareas comunales v estratégicas, como las guerras.

Fig. & Los nauhtecuhitin, su situacidn geogréfica en la cuenca.
Recreacion de Ruy Rojas v Ana Maria Velasco

Iztapalapa adquiere relevancia en las fuentes documentales
y pictogréficas a partir de su alianza con los mexicas, y su destino,
como sostiene Piho (1996, p. 40), estd ligado a Culhuacin, su
vecing inmediato.

A lztapalapa, al igual que Culhuacén poco después de la
hegemonia de la Triple Alianza o excan Hafolayan (" tribunal de las
tres sedes™), se le imponen nuevos gobernantes ligados a la
nobleza mexica. En Iztapalapa, I[zcoatl, hueytiatoani mexica,
designa como tatoani a su hijo, conocido como Cuitlihuac L Su
nieto Cuitldhuac 11, fue quien recibic a los espafioles en su ciudad,
y tras la muerte de su hermano Motecuhzoma I, fue sefior de

Tenochtitlan.

LOS ESPANOLES EN IZTAPALAPA

En la primera semana® de noviembre de 1519, después de
pernoctar en Mizquic, los espafioles tomaron camino por una
ancha avenida, alta y pavimentada; llegaron a un pueblo
construido sobre el agua, Cuitlihuac (hoy Tldhuac), que le parecié
a Cortés, a pesar de ser pequefia, la mas hermosa vista por 6l hasta
el momento;® tres leguas mis adelante estaria lztapalapa, a la que
llegth tras cruzar los cerros de Santa Catarina y bordear por las
orillas del lago de Texcoco.

[ztapalapa tenia alrededor de 15000 wvecinos (mientras
Cuitlahuac solo unos 2 (00); muchos de éstos, junto con su sefior v
los otros tres representantes del Naulttecutin, recibieron a Cortés v
sus huestes, los que, segun éste® v Bernal Diaz del Castillo, fueron
aposentados en mansiones reales y palacios “grandes” v bien
labrados®, “como los mejores de Espafa”, todo estaba “muy
encalado y lucido, con muchas maneras y pinturas que habia arto
que ponderar” (CORTES, 1967, p. 41), eran de “canteria muy
prima ¥ de madera de cedros y de otros buencs drboles olorosos
{.-.) con grandes patios (...) entoldados con paramento de
algodén” (DIAZ DEL CASTILLO, 1968, p. 147), “y todo el servicio
muy bien cumplido”, anade Lopez de Gémara (2001, p. 168).

En la ciudad habia varias fuentes de agua que, segiin Solis
(1977, p. 184), le llegaban por diferentes conductos de las sierras
vecinas; la aprovechaban para irrigar los jardines de exuberante
vegetacion (PIHO, 1996, p. 37). Habia otras mansiones reales,
relatan los cronistas, que atn estaban en construccién, todas con
hermosos corredores, jardines muy frescos v varios estanques. Sin
embargo, lo que mds sorprendié a los extranjeros fueron los

" Debido a la varlacion de dias, dependiendo del historiador o cronista, es
preferible referirse de esta manera,

% “de muy blen labradas casas ¥ torres como de la buena orden que del
fundamento habia por ser armada toda sobre el agua™ (CORTES, 1967, p, 40),

* Anota que lo dqnico que falta en las edificaciones, son trabajos de mazoneria
{obra en relieve) como en Espafia.

*7 Eran tan grandes que cupleron 4000 espafioles bajo techo (PIHO, 199, p. 37).

43



jardines de Cuitlihuac: lujosos, espaciosos, con flora y fauna del
lugar, ¥ seguramente con ejemplares provenientes de ofros lados,
entre ellos de la “tierra caliente”. Como era comun entre la nobleza
con sus jardines reales, Cuitlihuac, afirma Piho (1996, p. 38),
estaba especialmente orgulloso de este jardin, situacién que al
parccer hizo latente a sus invitados.

LA IMPORTANCIA DEL JARDIN PARA LA NOBLEZA

La predileccién de los sefiores y otros nobles por las florestas
(“amenas v frescas”, como se dijo lineas atrés), los huertos y los
bosquecillos, se debia -observa Durdn (1995, 11, p. 263}- a su
propension “al refrigerio y deleite de las rosas”, sobre todo las de
“delicado olor” o de “buen parecer”. Coincide con Duran el
también cronista Cervantes de Salazar (citado en NUTTAL, 1956,
p. 15), quien indica en sus Didlogos que los sefiores posefan un
gusto especial por la jardineria, sobre todo por las plantas
medicinales y las flores olorosas que “deleitaban con su
fraganeia mafianas y ocasos”. Sahagin (2002, p. 745), per su
parte, menciona que entre los distintos pasatiempos que tenian
los tlatogue figuraba plantar “vergeles y florestas, donde
ponian todos los drboles de flores”. En consecuencia, no es de
extrafar que Cuitldhuac estuviese orgulloso de su jardin, pues
¢l debid contribuir no sélo a su planeacion sino también al
cultive de sus plantas preferidas,

En el México antiguo, €] oler ciertas flores y utilizar
algunas plantas, asi como vestir de determinada manera, usar
ciertos adornos y disfrutar de tal o cual comida, indicaban el
grupo social al que se pertenecia; no todos podian beber
chocolate o comer carne humana o de jaguar, tampoco usar
plumas de aves en sus tocados, pelo de conejo en sus ropas,
collares de chalchihuitl (jadeita) o xihwitl (turquesa), o un
bezote en el mentén. Los nobles, los guerreros, y los
comerciantes eran gquienes estaban autorizados a usarlos,
Todos ellos tenfan sus flores y plantas preferidas, utilizandoe
algunas de ellas en las fiestas, por ejemplo en la del mes de
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Tecuilhuitontli, mencionada con anterioridad, cuando sélo se
dedicaban a oler el perfume de las flores. También por
cuestiones de salud podian oler ciertas flores, o tomarlas en
ciertos brebajes preparados con ellas, tal v como se menciona
en el Codice de la Cruz-Badiano o Libellus de Medicinalibus
Indorum Herbis (CRUZ, 1991, |, p. 57), Segin éste, diversas
flores {fig. 7), drboles, piedras y animales servian para aliviar
la fatiga de quienes desempefiaban cargos publicos -funcién
que en general s¢ destinaba a la nobleza- ya que “dan al
cuerpo una robustez de gladiador; echan muy lejos el
cansancio, sacuden el temor v dan brios al corazén.” Entre
las plantas que proporcionaban estos beneficios se puede
mencionar las  siguientes: Hahcuilolguauitl, una especie de
DALBERGIA™  (una leguminosa); fomaezquitl, una especie de
ARCTOSTAPHYLOS (Reko) o ArsuTus (Emmart) (especie de madrofio);
Hanextiguauitl, sin identificar; xoxoequauit], al parecer ConesTrciA
XaLAPENSIS  (Bonpl) Don. (Ycapulincillo o cinco negritos”);
tepapalguiltiguaitl, sin identificar; temahuitiliquanit], que pudiera
tratarse de una MELASTOMACEA;  quanhhuitzihtzilxochill, hoy
hwitzitzilxochitl, LOBSEUA MEXICANA (Lam.) Brand, “espinosilla®; la
figura del Badiano recuerda a especies de Cestaum de flores
escarlata. Eloxochit! es casi seguro que se trata de Macnolia
DEABALTA ZUCC.; yzquivochitl, BOURRERIA HUANITA (Llave et Lexc.) ¥
quetzalin, una especie de ALNUs (aliso), “aile”,

¥ De acuerdo con el formato del Codice Badiano ¥ para no confundir con las

cursevas del nahuatl, a partir de agui se optd ugar versales |
clentifico en este articulo. L S FRN T
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Fig. 7. Lamina del Cédice Badiano o Libellus de Medicinalibus Indoram Herbis,
donde se muestran las plantas medicinales necesarias para el buen desempefio
el trabajo de los pipiltin

LAS HUERTAS DE CUITLAHUATZIN

Para Bernal Diaz del Castillo, este jardin era "como cosa jamas
sofiada con su diversidad de arboles y los olores que cada uno
tenia” (1968, p. 47). Era fresco, ya que sus huertas tenian vastas
hileras de drboles frutales que formaban y daban sombra en el
borde de los caminos. Para este cronista, “fue cosa muy admirable
de verlo y pasarlo, que no me hartaba de mirarlo”; habia del
mismo modo andenes llenos de "rosas, y Hlores y muchos frutales,
y rosales de la tierra”. Los linderos de la huerta tenian cercados
entretejidos de cafia de mafz (no de piedra), por las que nadie
podia entrar libremente, al parecer. Habia dreas cultivadas de
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diferentes especies -dispuestas, desde el punte de vista de
Prescott, “de manera cientifica”, lo que es probable que asi fuese,
pero a partir de una ordenacién mesoamericana, desde su propia
mirada, ¥ no seglin la occidental~, separadas entre si también por
paredes de cafias de las que colgaban hileras de hierbas olorosas,
ornamentales y medicinales.

Tanto Bernal Diaz como Cortés relatan que vieron varias
casas y varios jardines con sus “albercas de agua dulce, muy bien
labradas, con sus escaleras hasta lo honde” (CORTES, 1967, p. 41).
Uno de ellos, que estaba junto a las casas de Cuitlahuatzin (fig. 8),
les sorprendi6 en grado sumo, no s6lo por el orden y concierto de
las plantas, sino también por “su mirador de muy hermosos
corredores” ¥ su "gran alberca de agua dulce muy cuadrada, y las
paredes de ella de gentil canteria, v alrededor de ella un andén de
muy buen suelo ladrillado, tan ancho que pueden ir por &l cuatro
paseando” (p. 41). En dicho sitio habia, ademads, aves palustres
coma lavancos y cercetas, v muchas mas, ya que justo en octubre-
noviembre comenzaba la temporada en que arribaban a esta
planicie lacustre las aves migratorias provenientes del norte del
continente: anatidos, carddridos, cicénidos, paseriformes entre
otros, asi como pelecaniformes. Entre éstas, las primeras en llegar
eran el atokolin 0 PELECANUS ERYTHRORHYNCHOS, pelicano blanco
considerado por los pescadores v cazadores lacustres como “el
sefior de todas las aves”; asi como su primo, un anhingido
conocido como ave serpiente o acdyefl. Entre los atlaca u hombres
del agua, este voldtil, al igual que el pelicano, era considerado
“corazén del lago” (VELASCO LOZANO, 1998, h. 205 y 210).

* Segin Del Paso v Troncoso (1988, p. 62). Tal afirmacion die Prescott no es sino
una conjetura, Pero &1 se analizan otras fuentes, sobme todo a Sahagiin, se puede
apreciar el sistema clasificatorio prehispinico v su conocimiento de la naturalesa
(VELASCO LOZANO, 1998, h, B-15 y 378). Es de esperarse que a las cacticeas las
pusieran funtas lejos del agua, sin necesidad de un regadio constante, y, ublearan
las plantas que mis necesitaban este liquido en sitios ex profess para recibido, v a
80 ver, que las plantas provenientes de climas cdlidos estuvieran en lugares
protegidos. Por ende, las aseveraciones de este estadounidense son posibles, El
propio Del Paso y Troncoso (1988, p. 65) dice que cabe esta conpetura, pues )
mizme analiza v se admira del sistemma clasificatorio nahua.
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Fig. 8. Jardin de Iztapalapa basado en el Codice Florentine

Tantas eran las aves que habia en este gran estanque, como
dice Cortés, “que muchas wveces casi cubren el agua”
Indudablemente, muchas eran atraidas por la gran cantidad de
peces que habia en la alberca, v otras eran motivadas por las
semillas, flores y frutos que colmaban las huertas.

A los soldados hispanos les maravillé de igual forma el
ancho canal que remontaba el jardin desde la laguna, porque a
través de él era posible acceder al vergel en grandes canoas; podia
asi recorrerse parte de la huerta sin necesidad de apearse. Las
paredes de esta entrada estaban encaladas, cubiertas "a muchas
maneras de piedras y |.‘l:i|11un1:‘-", ¥y seguramente, por la
informaciém que se tiene de olros lugares {como un estangue
descubierto en Tlateloleo), los motives debieron ser religiosos,
relacionados con las divinidades acuaticas. Esta entrada encalada
bien pudo separar los espacios de los macehwaltin y de los pipilfin,
va los de los dominios profanos v los de los sagrados.

lztapalapa tuvo hasta el decenio de 1970 chinampas; era,
como Mexicalzingo, Culhuacan, Tlahuac, Xochimilco, Mizquic y
Chalco, un pueblo de la chinampatialli, que producia todo tipo de
plantas comestibles y de ornato. Es probable que este canal, que

tanto impresiond a los espafioles, cruzara la zona chinampera de
lztapalapa hasta llegar al jardin, que también debitd tenes
chinampas.

Del Paso y Troncoso (1988, p. 63) opina que este jardin tuvo
seguramente el mismo principio que los vergeles de Texcoco y de
México: el plantio de arboledas. Cita al respecto a Francisco
Hernandez, naturalista y protomédico del rey de Espana, Felipe 11,
que llegd a ver aGn la huerta de Cuitldhuac. Asi, al describir al
CurriEssUs sp. [ciprés], llamado Tlatzean, este médico e historiador
veracruzano refiere que los sembrd Cuitlahuatzin en su jardin,
‘quign puso tode empefic en que se cullivasen para su
recreacion”,

5i bien Francisco del Paso y Troncoso no aprueba ciertas
declaraciones de Prescolt, si aprueba las afirmaciones que éste
hace sobre la canalizacion y distribucién de las aguas empleadas
para riego, v opina que: "Tal vez ¢l dego abundante, combinado
con el abrigo de los vientos reinantes en las estaciones frias, habra
tacilitado la aclimatacién en los jardines de la mesa central, de
clertas plantas propias de terrenos célidos y himedos” (1988, P
65). 5i se considera este testimonio y el conocimiento milenario
que habia en el México prehispanico, de efectuar estrategias para
favorecer selectivamente la flora, entre ellas la domesticaciand! de
plantas alimenticias y la utilizacién de las arvenses y/o silvestres
de multiples maneras, es evidente el sabio manejo de la
naturaleza. ¥ Por lo tanto, no es de extrafiar el afén de los tlatogque
¥ pipiltin, en adaptar las plantas que les interesaban a otros
ambientes, como se supone hizo Motecuhzoma [ en Huaxtepec, En
consecuencia, es muy posible que en el jardin de lztapalapa

' Mesoamérica es considerada uno de los centros de domesticacion de plantas
mas importante del mundo. En sintesiz, la domesticaclon consistiria, Sgiin
Alejandro Casas (1997, p. 17) en moldear ta morfologia v fisicdogia de acuerds a
los requerimientos utilitarios o tecmoligicos de los seres humanos.

1 Casas {1997, p. 14) citando a Reedowski, estima que de las cerca de 30 000
especies de plantas que se calcula existen en territorio nacional, entre 5000 y 7000
son usadas de alguna manera, muchas de ellas desde el periode prehispanico
Esta cifra es importante, va que en el mundo moderno la produccidn agricala se
concenira tan salo en alrededor de 20 expecies,



hubiese plantas de climas mas cdlidos v otras locales: en el caso de
las flores, quizd algunas destinadas s6lo a los gobernantes o para
uso ritual, como la cacaloxochit! o flor de mavo (PLUMERIA RUBRA), la
eloxochitl (MAGNOLIA SCHIEDEANA), el omixochit] o nardo (PoLyanTHUS
TuBEROSA), la macpalxoxitl o flor de la manita (CHIRIANTHODENDRON
PENDACTILON), hayan sido obsequiadas a Cuitlahuatzin por
Motecuhzoma, por ejemplo la ahora flor nacional: la dalia o
xicamaxdchitl (DaHua cOCCINEA); © la flor de tigre o cacomite,
oceloxochill (TIGRIDIA PAVONA), que en Hempo de lluvias adn erece
en €l cerro de La Estrella; asi como las mds utilizadas en rituales y
ceremonias: el pericon o yauhtli (TACETES Lucia Car), y el
cempoaxochitl (T, EReCTa L.}, Entre los frutos quizas habia traido de
otros lados, el guaje (LEUCAENA ESCULENTA), la ciruela (SPONDIAS
MOMBIN), aguacate (PERSEA AMERICANA), guayaba (PSIDIUM GUAJARA),
nanche (BrRSOMIMA CARSSIFOUIA); v de los locales, el capulin (PRUNAS
SEROTINA SUBSP, capPuLl), el zapote blanco (CasiMIROA EDULE)AE asi
como varias cacticeas, magueyes y palmas, eso sin mencionar
otras plantas medicinales y comestibles que serfa demasiado largo
especificar.

EFILOGO

Sobre la base de diversos estudios especializados, se puede sefialar
gue en el México prehispanico el jardin era una sublimacion del
mundo natural, un sitio artificial creado para placer v bienestar de
la nobleza prehispinica, peroc también para ser un sitic de
contemplacion, incluso sacralizadoe. 5i se toma como paradigma la
representacion del Tlalocan, como un ideal de perenne florecer y
verdor, "apetecible, rico, deseado, recreable, deleitoso, ameno,
fértil y agradable”. Asi, el jardin de Cuitidhuac, integrado al cerro
que bafiaba las huertas con sus perennes manantiales, se puede
congiderar, junto con otros sitios de este collado (templos, altares y

4 Mos gustaria pensar que pudo haber algunos ejemplares de cacan (Teabromn
eacdo), zapote negro (DMespyros dypra), chicozapote (Adires zapebi), mamey
[Powteria snpode), chirimova (Arreng g, v vainilla {Viedile plondfora),
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cuevas), como un espacio ritual. Construido en la ribera lacustre,
permitia a través de su camal, que se deslizara la falda de 1a
divinidad acudtica Chalchiuhtlicue, y se comunicara con el cerro
en donde moraba su compafero Tliloc. Consistia este jardin
[como otros), en el umbral al Tlalocan, donde ambos nimenes
conducian la fertilidad del mundo,
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LOS SENDEROS DEL EDEN;:
ARTE Y NATURALEZA EN EL CONVENTO
DE SANTA MARIA DE LOS ANGELES
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RESUMEN

Este trabaje versa sobre los jardines ¥ el huerto del Convento de Nuestra
Sefiora de Santa Maria de los Angeles. En él explico la evolucién histdrica
de dichas dreas segin la traza conventual arquitectimica del edificio,
Descifrar la composicidn fisica y estética de aquéllas a lo largo de los tres
siglos de dominacidn espafiola, asi como dar a conocer sus caracteristicas,
usos y funciones, son uno de los principales objetivos del texto, con el
afdn de que éste sirva de base para planear una recuperacion paisajistica
de los espacios abiertos sefalados, El kema en sf mismo es novedoso
dentro del contexto de los estudios novohispanes, puesto que los
especialistas de la historia de la arquitectura virreinal poco o casl nunca
hacen hincapié en ¢ funcionamiento de estos espacios, pese a que se les
consideraba parte fundamental en las trazas arquiteckdnicas de las villas
y ciudades fundadas por los conquistadores espafioles.

Palabras clave; Convento de Santa Maria de los Angeles, Churubusco,
huerto, jardines, disefios.

INTRODUCCION

Considerado como uno de los monasterios mds antiguos de
América, el ex Convento de Santa Maria de los Angeles alberga
actualmente al Museo de las Intervenciones y la Coordinacién
Macional de Conservacidn del Patrimonio Cultural, dependencias
del Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH). Esto
dltimo ha motivado sin duda los reclentes proyectos permanentes
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de restauracién y conservacién de todo el conjunto, rescatando y
revitalizando con ello una parte esencial de la historia del Valle de
México. Por lo mismo, v para contribuir con tan necesarios
proyectos, vale la pena ahondar en el origen, el desarrolio v las
caracteristicas que tuvieron las ahora llamadas dreas verdes del
sitio, pues esto nos permitird entender v comprender mejor el
sentido social que les dieron las comunidades religiosas,

FRIMERA ETAPA: EL CONVENTO FRANCISCANO
(1528-1580)

Consumada la conquista militar espafiola del Valle de México en
1521, poco después legaron religiosos de la orden serafica de San
Francisco de Asis a esa tegion, por orden expresa de la Corona
espafiola, para emprender la evangelizacion de los derrotados,

Cuatro afios mas tarde, seducidos no solamente por el
magnifico clima, rica vegetacidén y abundancia de agua del lugar,
sino también por la fuerte presencia indigena con el objetivo de
promover alli la conversién de los nativos, los frailes sefalados
decidieron establecer en ¢l pueble de indios lamado
Huitzilopochco® su primera casa conventual, bajo la advocacion
de Santa Maria de los Angeles, en un sitio bastante praximo a la
recién vencida Tenochtitldn (fig. 1).

4 Este lugar recibié tal nombre por su devecion al dios de la guerra v del sol,
Hamado entre los aztecas Huitzilopochtli. Durante la hegemonia del imperio
mexica el siio se convirtié en el segundo santeario de importancia en el
Andhuac, después del templo mayer de Tenochtitlin (Cfr. ESCORZA
RODRIGUEZ y HERRERA SERNA, 2000, p. 11; MENA y RANGEL, 1921, pp. 5,

910},

&l

.....

Fig. 1. Mapa de [a laguna de México, formado por Enrico Martinez en 1608,
en el cual se muestra la ubicacidn del pueblo de Huitzilopochoo (hoy Churubusco),
dande se asentd el Convento de Nuestra Sefiora de Santa Maria de los Angeles

Segion George Kubler, “tal vez quien planificd v echd a
andar esa primera construccion entre 1528 y 1539 fue fray Martin
de Valencia,# quien por aquellos afios era la cabeza de la misién
franciscana de la recién fundada Nueva Espafia” {citado en ALVA
ZAVALA, 2005, h. 89).

Al parecer esta estructura primaria fue bastante elemental
y ristica, muy a tono con los principios monacales de la orden de
los mendicantes constituides en la Europa mediterrdnea pocos
siglos atrds, basados en la pobreza y la rusticidad. A su llegada a
un lugar, los frailes descalzos procuraban identificar cuevas para
utilizarlas como oratorios para rezar sus plegarias (MARTINEZ
DEL SOBRAL y CAMPA, 1988, pp. 67, 193, 195-196); en caso de no
hallarlas o de considerarlas no adecuadas, se erguian ermitas,

 Cabe mencionar que fray Martin de Valencia tenia ya la experiencia de haber
formada once casas bastante humildes con materiales deleznables (adobe, piedra,
miadera, bajareque v ramada), en Extremadura, Espafia, tedas sometidas a la mds
rigida pebreza y estrechez (MARTINEZ DEL SOBRAL y CAMPA, 1988, p. 67).
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como sucedid en Huitzilopocheo, a las que agregaban una casa
para resguardarse de los animales y las inclemencias del tiempo.
Ademds, como una extension de la propia casa se establecia una
huerta, siendo ésta de suma importancia para poder cultivar los
productos destinadoes al sustento y manutencidn diaria de sus
moradores. En este sentido, si se loma en cuenta que los
monasterios se crearon como una unidad autosuficiente, ajustados
a las necesidades de la vida medieval europea, y que con esta
vision se trasladaron a América, es indudable que la organizacion
de este primer ermitorio austero, asi como la de su propia huerta,
destinada preferentemente a generar y consumir comestibles
vegetales, también comulgaba con el ideario comunitario de los
franciscanos reformados: vivir al dia sin acumular nada del
trabajo, despojados de toda clase de bienes.

La huerta, en efefto, nacid con la primera casa que
establecieron los franciscanos (fig. 2). Y si ésta fue muy sencilla,
pues consistia en una humilde choza hecha de adobe con techos de
paja, aquélla no debid tener mayor complejidad, siendo
seguramente un simple espacio abierto para el cultivo de vegetales
y drboles frutales.

o

i

SEGUNDA ETAPA: CONVENTO Y COLEGIO DIEGUINO. EL
ORIGEN DEL EDIFICIO (1581-1676)

El pequeiio ermitorio fue abandonado en 1576, pasando sus
moradores al Convento Grande de San Francisco, establecido en la
Ciudad de México, nueva metropoli del imperio espafiol. Mas
tarde, a instancia y solicitud de fray Pedro de Monte, visitador de
la Provincia de Filipinas, el Cabildo Metropolitano cedid a los
dieguinos aquel primer cendculo, v pronto actuaron bajo su
prelacia para reedificar en 1581 o en 1589 (Cf. ESCORZA
RODRIGUEZ, 1999, p. 12; CASTRO MORALES y ALONSO, 1981,
p- 9) todo el conjunto, destindndolo a la preparacién de los
misioneros para la evangelizacién asiatica (Filipinas y Japén).

Esta segunda edificacién del Convente de Churubusco,
que, como el resto de las estructuras conventuales novohispanas,
se organizo en las dltimas décadas del siglo Xvi tomando en
cuenta los modelos erigidos en la Europa medieval, tuvo tres
componentes basicos: el templo, el claustro y la huerta (WRIGTH
citado en ALVA ZAVALA, 2005, h. 64).

4 Hacia 1587 el establecimiento de Santa Maria de los
Angeles era una obra consolidada, hecha de ladrillos de adobe,
que miraba hacia el oeste y que estaba compuesta por la iglesia, el
claustro, sus dormitorios y celdas, v su huerta (cuya estructura se
indica en la figura 2). No obstante, este primer edificio de los
dieguines seguia siendo pequefio y modesto, servia sélo para
albergar a los frailes descalzos, los “cuales moraban a la sazén
cuatro,” aungue tenia espacio suficiente para dar alojamiento
ocasional a frailes observantes que pasaban por ahi, ofreciendo su
apostolado (CIUDAD REAL, 1976, 11, p. 216).

Ademas, la propia evangelizacion de los indigenas v las
circunstancias geogrificas locales, aportarian a los edificios
religiosos de nuevos elementos espaciales, como el atrio, que en el
caso del Convento de Churubusco se consolidé en este periodo, ¥

i3




el camposanto. ¥ En cuanto a la huerta de ese entonces, no existen
datos precisos de su ubicacion ni de su extension, pero, de acuerdo
con el patrdn de la arquitectura conventual novohispana,
seguramente quedaba detrds del claustro y el templo (WRICTH
citado en ALVA ZAVALA, 2005, h. 65). Sobre esta base podemos
deducir que su crecimiento debid darse hacia el este, es decir, atrds
del templo y a espaldas del claustro, o bien, en su defecto dirigirse
hacia el norte, cambiando asi su orientacién original identificada
con el sur (fig. 2), ¥ que es donde estd lo que hoy se conoce como la
porteria ¥ el patio menor, a un lado del Portal de Peregrinos
{ROSELL, 1947, p. viii).

La ribera acuifera, de ciénegas o tierra pantanosa, seria
precisamente el sitio elegido por los frailes dieguinos para
extender hacia esa direccién la huerta del convento, aprovechando
la humedad del suelo y su potencial agricola. Cabe afadir que esta
tierra era bastante productiva, pues los nativos indigenas de esa
regidm eran expertos en el cultivo de flores y de frutas, asi como de
la comercializacion de éstas por el altiplano de México,

Una de las primeras descripciones sobre la huerta del
Convento de Santa Maria de Churubusco nos la ofrece el fraile
Antonio de Ciudad Real, en su Trafedo curioso y docto de las
gravdezas de la Nuepa Espafia. En dicho texto, Ciudad Real asentd
las andanzas del padre comisario franciscano fray Alonso Ponce,
ofreciendo ademas licidas descripciones y noticias de los lugares

# La referencia mas proxima expresa que el cementerio del Convento de Santa
Maria de los Angeles de Churubusco v de la Iglesia de San Mateo s¢ extendian
originalmente hasta el rio Magdalena v el cerro de Tepetocan, pequefia elevacion
fronteriza de Coyoacan (MENA y RANGEL, 1921, p. 8). Esta aseveracién puede
ser vilida para la [glesia de San Mateo, mas no para el convento, pues la mayoria
de las fuentes consultadas corrobora que la primera edificacién era un simple
ErmUtonG con su casa anexa. En razon a lo anterior, opino que el atrio y e
pantedn se fundaron en el primer edificio dieguine, o se consolidaron en los
ultimos afios del siglo X y durante ef xvil, pues para la tercera ctapa de su
edificacidn, cuvas obras iniciaron en 1673, ya existia su atrio (ESCORZA
RODRIGUEZ y HERRERA SERNA, 2000, p. 16) y, sin duda, st campeosanto
también. Estas estructuras fueron heredadas al edificio y convento construido en
1677,
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recorridos. Asi, de la visita al Convento de Churubusco, efectuada
por orden expresa del virrey Alvaro Manrique de Zifiga, entre el
17 de julio y el 5 de agosto de 1587, manifestd que la huerta estaba
sembrada de drboles frutales europeos como duraznos,
membrillos, manzanas, peras, entre los més vistos, pero que
también tenia plantaciones propias de la region del Valle de
México, como capulines y nopales con tunas. Agregé que los
frailes cosechaban en su huerto hortalizas con semillas traidas de
Castilla, y que cultivaban de manera generalizada el maiz, la
graminea mesoamericana por excelencia.

El huerto se regaba con las aguas del arroyo de Acuecuesco
(fig. 3), mediante un sistema de canalizacién hecho con técnica
nativa de cal y canto. De este mismo arroyo se abastecian de agua
el propio pueblo, el convento, v los campos agricolas aledafios.

Dre lo anterior se infiere que dependencias como el huerto
“demostraron la adaptacion que los mendicantes hicieron de las
tocnicas ¥ métodos de  irrigacion  indigenas, pues fueron
aprovechados los conocimientos que ellos tenfan en hidraulica,
para abastecer a los conventos del preciade liquide” (ALVA
ZAVALA, 205, h. 66-67), En este caso, se aprovecharon los
manantiales de agua proximos al convento, en uso desde Hempos
prehispanicos, como el ya mencionado arroyo de Acuecuexco
(fig. 3), asi como los canales de piedra para conducir el agua y
poder regar su huerta,

46 Ese manantial se ubica donde ahora confluyen las calles de Division del Norte
¥ Amdrica [ESCORZA RODRIGUEZ v HERRERA SERMA, 2000, p. 16},
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Fig: 3. Lacalizsriin de las foenies de agua para
surtir el ceme mts ¥ su bueris
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Mas tarde, el Marqués de los Gelves y Conde de Priego,
décimocuarto virrey de la Nueva Espafia, que gobernd entre 1621
y 1624, les conceditd la merced de agua de Acuecuexco,
construyéndoles al efecto un nuevo acueducto para que llevaran el
liquido hasta el convento. Mas tarde, en 1627 dicho colegio
también seria recompensado por Pedro Cortés, quinto marqués
del Valle de Oaxaca, con otra merced de agua proveniente del rio
Coyoacan (cuyo caudal aparece indicado en la fig. 3),
expresamente para surtir a la huerta, pues va contaba con
numerosos drboles frutales (MENA y RANGEL, 1921, pp. 21-22);

¥ El ojo de Acuecuesco en 1712 tenda 20 varas de didgmetro, 72 de circunferencia y
I3 de profundidad. Estaba cercado en forma circular con un brocal de cal y canto
de dos varas de alto. El agua que dicho “ojo” vertia en aquella época era de dos
surcos (MENA v RANGEL, 1921, p. 21).
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esto nos permite suponer su potencial como unidad agricola hacia
el primer tercio del siglo xviL.

El huerto de Nuestra Sefiora de los Angeles se convirtio asi
en un laboratorio de experimentacién botdnica, a partir del
intercambic cultural que se origing con la asimilacion de la
tecnologia hidrdulica indigena para el riego de drboles y cereales
propios de la regiém; y con la adaptacion de algunas especies
europeas y asidticas, traidas tanto por los frailes como por los
hombres del rey. Por ende, muchos arboles frutales, muchos
vegetales, asi como diversas verduras y flores se aclimataron en
tierras americanas, gracias y especificamente en las huertas de los
conventos (URQUIZA, en ALVA ZAVALA, 2005, h. 67, 137).

En el ambito de la ensefianza agricola, los frailes
introedujeron en el huerto de Churubusco el arado, la azada, los
bueyes v las mulas, lo que facilité la labranza de la tierra, Ademas,
también mejoraron las técnicas agricolas con la rotacion de
cultivos y el abono animal. De igual manera, transmitieron los
principios de fruticultura y enriquecieron los hibitos alimenticios
de los lugarefios, ensenando a los hermanos legos mestizos y a los
criados indigenas la elaboracién de un sinfin de alimentos, asi
como la conservacion de las frutas y verduras que recogian de la
huerta.#

TERCERA ETAFA DEL TEMPLO Y CONVENTO DE
CHURUBUSCO: LA RECONSTRUCCION (1677-1733)

Posteriormente, entre 1677 y 1733 se dio la tercera y dltima etapa
de reconstruccion del sitio, debido a que la humedad de la Cuenca
de México habia deteriorado la modesta construccion del siglo Xv1,

# Los frailes les ensefaron a moler ol trige v hacer ol pan, aparte de gue
fabricaron quesps por primera ver en América. También, construveron los
primeros fopones v homes calabaceros; iniciaron la prodocciim de hostias v |a
elaboracion del vine de consagrar; obluvieron vinagre de frutas americanas como
la pina; embubieron carnes en tripas de cerdo, hicieron los primeros chorizos con
chiles rogos v pimienta de Tabaseo, ¥ salaron a8 carnes en cecinas, jamones ¥
tasajos; a lo gue hay gque agregar que ensefiaron a conservar las frotas y verduras
de huertos ¥ hortalizas (CURIEL MONTEAGUDO, 1998, p, 5).
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Fue en estos afios de ampliacién del recinto cuando la huerta
adquiria sus maximas dimensiones.

El nuevo edificio de fines del siglo xvil fue levantado desde
sus cimientos con piedra volcanica, en un periodo de gran
prosperidad de la mineria, gracias al patrocinio del capitin Diego del
Castillo, acaudalado espafiol dedicado a los negocios de la p!a[a. La
distribucion espacial de esta Gltima construccién correspondic en
parte a la arquitectura conventual de fines del siglo xv1 (158I),
presente en el templo, el atrio, el claustro y la huerta.

Mo obstante, la edificacién de 1677 pronto adquiric el aspecto
de un recinto conventual al estilo manierista o barroco sobrio, con su
antiguo atrio ¥ cementerio, el nuevo templo, la sacristia y la oficina de
ésta, los claustros bajo v alto con dormitorios, refectorio, sala de
profundis, cuarto de reloj.-patio ¥ porteria.#? Asi, la descalcez de San
Diegoe de Churubusco tuvo un suntucso templo y comodo claustro
para poder ser habitado por treinta religiosos.

-
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¥ En 1677 se termind de construir la iglesia o templo dedicado a San Diego, con
su sacristia v antesacristia. Diego del Castillo financid ademds las obras de una
buena parte del convento, segn el contrato que firmd el fraile Antonio Godinez,
ministro de la Provincla de San Diego, con el arquitecto Cristobal de Medina, el
21 de abril de 1678, Este dltimo se comprometio a construlr cebdas y demn_ﬁ
offcinas, que fueron concluidas en agosto del mismo afio con un eosto de ocho mil
pesos (CASTRO MORALES y ALONSO, 1981, pp. 9-10).
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Fue en este periodo de mayor construccion cuando la huerta crecié
de manera significativa, debido a la donacién de una casa y su

tivo solar, por parte de Domingo de la Rea, benefactor del
convento (CASTRO MORALES y ALONSO, 1981, p. 10). Tras
demoler aguel inmueble y extender la huerta hacia el sureste en el
afio de 1690 (fig. Z), ésta quedd con una extensiém equivalente a la
del edificio construido, que se explayaba en una superficie
aproximada de 17 000 metros cuadrados. Finalmente, fue hasta el
afio de 1733, momento en que el convento estaba en su etapa de
mayor esplendor, cuando se le construyéd una barda perimetral,
misma que cerrd la huerta y la iglesia, colocando en sus dngulos
cuatro homacinas de argamasa, con esculturas de santos y
virgenes de piedra, Dicha barda fijé los limites arquitecténicos del
Convente de Churubusco,

Composicion, usos y funciones de la huerta

Dos planos arquitecténicos de este convento, elaborados en 1866
por el capitan e ingeniera Andrés L. Tapia, en plena exclaustracion
de los dieguinos, han sido muy utiles para definir los espacios
abiertos del antiguo colegio, asi como la composicidn y el disefio
que tuvo la huerta después de las obras de fines del siglo xviL.

De los planos se deduce que la huerta se componia de
cuatro secciones, orientadas unas al noroeste, y otras, al sureste. La
de mayor extensidn la ocupaba la zona de drboles frutales, la cual
se extendia hacia el noroeste, o sea, a un lado del templo y atrds
del convento. Le seguian en tamaifio la de la milpa, la del alfalfar, y
la de hortalizas, localizadas en el cuadrante del sureste, Todas
éstas estaban bien delimitadas por surcos de agua que servian
para el riego de las siembras, como se observa en el plano
arquitectomico del sitio (fig. 4). Cruzando el patio de campo se
podia acceder a la huerta por su portal principal (construide en
1801}, v luego seguir por sendas o caminos de tierra hacia las
zonas de la milpa, el alfalfar y la franja de hortalizas. En la milpa
habia dos fuentes de agua, instaladas para surtir con dicho liguido



a toda esta drea, pues el pozo artesiano era para uso exclusive del
edificio (fig. 4).

En el drea de las hortalizas los frailes sembraban legumbres
(lentejas, habas, lechuga), verduras (zanahoria, papa), plantas
comestibles (cebolla, nabo, chile), y medicinales; aquéllas
empleadas en la cocina como alimentos y éstas, a veces, en la
cocina como condimentos, en el caso del epazote y la hierbabuena,
y casi siempre en el bafio, donde el hermano enfermo o boticario
las utilizaba con fines terapéuticos. Obviamente, esta parte de
hortalizas era la mds proxima al edificio v la cocina, siendo
fraccionada a principios del siglo X1x para instalar en ella un bafio
con su tina v su calentador (CASTRO MORALES y ALONSO,
1951, p. 11; MENA y RANGEL, 1921, pp. 38-39), alojado en la
huerta (fig. 4). Este bafio no era de uso corriente para el aseo de los
frailes, sino que cumplia fines curativos, de acuerdo con la antigua
prictica medieval de los humores corporales (ALVA LZAVALA,
2005, h. 137),

Separaba la hortaliza del alfalfar un camino de tierra
bordeado por una hilera de drboles y un canal de agua. En esta
seccion se cosechaban alfalfa y cebada, para alimentar a los
animales de corral que habia en los chiqueros y en las caballerizas.
De la milpa se sacaba maiz y otros cereales, que sin duda iban a
parar a la cocina para hacer atoles, empanadas y tortillas, pues
estos productos eran de consumo diario en la mesa monacal.

Como ya se afirm6, en la milpa habia fuentes de agua y un
aljibe. Por ella se cortaba el muro que atravesaba todo el edificio
(de oeste a este), v que fue construido a finales del siglo XVIl para
separar al templo del convento. Esta era la dnica entrada de acceso
al drea de mayor extension de la huerta, donde se cultivaban los
arboles frutales (fig. 4). Sin duda, estos frutos se consumian en
forma cotidiana por los frailes, ya fuera en su estado natural, ya en
“aguas frescas”, o bien, en conservas, como ates y exquisitas
mermeladas de peras, manzanas, capulines, entre otras.

Una brecha recta de tierra dirigida hacia el noroeste
atravesaba la huerta, bifurcindose después de la mitad para
recorrer internamente tanto la zanja o atarjea de agua, como la
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barda de piedra volcinica (fig, 4). El agua que provenia de los
manantiales de Churubusco entraba por el lado este del convento,
conducida hasta alli por un gran acueducto (fig. 5), dirigiéndose
después hacia toda la huerta mediante diversos canales,

Fig, 5. Vestigios de los ancos del acueducto colonial para surtir el convento v su
hwerta, en el espacio que hoy ocupan las Cficnas de la Coordinacion Macional de
Conservacion del Patrimonio Cultural,

No cabe duda que el area de servicios -con ello me refiero a la
cocina, chiqueros y caballerizas- guardaba estrecha relacion o
comunicaciém con el huerto, pues todas estas dependencias externas
eran consideradas lugares de trabajo y de aprovisionamiento de
comestibles para los frailes. Como ocurria en los demds conventos
novohispanos, a partir del huerto y los corrales, los frailes assguraban
el abasto de frutas, hortalizas, legumbres, hierbas, cereales, asi como
de carnes y leche para el mantenimiento diario de toda su comunidad
(ALVA ZAVALA, 2005, h. 101),

: Por su parte, el inmenso huerto (que ocupaba mas de la
mitad del terreno construido) era labrado por su comunidad para
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proveerse de alimentos v plantas medicinales, que iban al fogdn de
la cocina, a la degustacidn de los comensales, v a la celda del
hermaneo enfermero para hacer medicamentos. Tedo lo anterior
indica que la dieta o alimentacion de los habitantes del convento
estaba estrechamente ligada con lo que se producia en el huerto, lo
que sin duda comulgaba con los principios reglamentarios de la
orden, que recomendaba el consumo de vegetales sobre las carmnes
rojas, segn su muy particular y caracteristica definicion de los
votos de pobreza, derivada de su mistica religiosa (ALVA
ZAVALA, 2005, h. 142, 144).

Por supuesto que un hermano lego, llamado el hortelana,
era, seglim las reglas de la propia orden, el encargado de cuidar y
organizar los trabajos de la huerta, asi como de mantener en
condiciones Gptimas los canales para el riego vy las herramientas
agricolas. De alli que en determinadas horas del dia, la comunidad
de frailes se diera cita en estos espacios para desempefar trabajos
manuales. Cabe mencionar que estas tareas comulgaban con sus
oraciones, las cuales eran sagradas y dedicadas al Altisimo Sefior
Jesucristo (ALVA ZAVALA, 2005, h. 136),

Se infiere de lo anterior que el huerto de la época virreinal
funcionaba como una unidad econdmica de trabajo, cuyo objetivo
primordial era el mantenimiento fisico de los ahi congregados. Los
productos cultivados alli se destinaban al autoconsumo, tal y como
lo marcaban los preceptos de la propia orden (ALVA ZAVALA,
2005, h. 100, 136; STOOPEN, 1997, p. 23).

TERCERA ETAPA DEL TEMPLO Y CONVENTO DE
CHURUBUSCO: SU ESPLENDOR (1726-1808)

El siglo XVIIl fue el periodo de apogeo de este convento, pues fue
cuando adquirié importancia como centro educativo religioso, al
grado de incrementar el nimero de aspirantes a cuarenta y ocho.
Tal forecimiento tuve por causa el apoyo que le otorgaron
diversos espafioles y ricos criollos, favorecidos primero por la
bonanza minera, como ya se dijo y, después, por la apertura del
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comercio ¥ la produccién de manufactura a que dieron lugar las
reformas barbénicas, lo que a su vez se tradujo en la ampliacién de
iglesias y conventos (HERRERA SERNA, 19%4). El Colegio de
Churubusco se vio favorecido con este intercambio mercantil, pues
al quedar situado al pie del camino real, bastante priximo a la
calzada de San Antonio Abad, se constituydé en un punto
neurdlgico para el comercio novohispano, ya que por ahi se daba
la entrada de muchos productos nacionales y extranjeros hacia la
gran metrépoli de la Nueva Espana.

Esta riqueza se reflejd en una decoracion abundante y
variada que transformé el edificio en pleno auge del barroco. A
partir de 1726 se realizaron una serie de mejoras materiales y
artisticas, entre ellas, la aplicacién de yeso en la mayor parte de los
espacios interiores y exteriores. ™ Ademas, en los arcos del claustro
se pintaron imégenes de los santos de la orden, de los pontifices
catélicos, y de diversos escritores religiosos. Por su parte, la
porteria ostentaba la figura celestial de Nuestra Sefiora de la
Concepeitn (MENA y RANGEL, 1921, p. 30; ROSELL, 1947, p. xi).

A partir de 1733, se realizaron ampliaciones para
comodidad del noviciado. Asi, se construyé el oratorio, los
dormitorios, el coristado con su capilla, y un espacio para ensefiar
filosofia, el cual contd con una biblioteca con selectas y numerosas
obras de teologia. El refectorio fue revestido de azulejos y se le
adaptd un lavabo con llaves de bronce. El claustro bajo se arreglo a
la manera de un patio andaluz, y el bafio fue cubierto también de
azulejos. Asimismo, se ampli6 la cocina con una pila de azulejos, y
com este mismo material fue ornamentada la oficina del refitolero,
asi como las despensas, la carcel y el botiquin.

En 1759 se colocaron en el coro, el claustro bajo y la
escalera principal pinturas al 6leo y temple, a las que se agregarian
en 1776 los retablos dorados de Guadalupe y La Soledad. Para dar
claridad a la iglesia, en 1797 se abrié una claraboya o ventana
circular en la boveda del crucero, aparte de que se modificé el coro

% Por ejemplo, se enyesaron los dormitorios, las celdas, sacristia, refectorio, sala
de profundis, porteria, el cementerio y bos claustros alto y bajo {ROSELL, 1947, p.
wii; MENA y RANGEL, 1921, p. 30).
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al recortar las cornisas, y se coloed un lambrin de azulejos
policromados, elaborados en la Academia de San Carlos. “Por
entonces, el retablo del altar mayor fue hecho nuevamente con
pilastras estipites, pero conservando las pinturas de Echave
algunas tallas antiguas” (CASTRO MORALES y ALONSO, 1981,
p. 11).

En la segunda mitad del siglo xvin aparecit la torre mayor
y la capilla del noviciado. En 1801, se terminéd de construir la
capilla de San Antonio de Padua, joya arquitectdnica colonial de
azulejos policromados, ubicada a un lado de la porteria, que
fungié como bautisterio, asi como el portal de la huerta, aungue
sin el remate de la virgen. Este mismo afio se amplié el bafio
ocupandeo el sitio de la vieja lavanderia, ademds se colocd una tina
espaciosa que se cubrid de azulejoss! En 1806 fue modificado el
refectorio, se abrieron dos ventanas adornadas con celosias
policromadas, v en 1808 se hicieron reformas en la sala de
profundis (CASTRO MORALES y ALONSO, 1981, p. 11; MENA y
RANGEL, 1921, p. 30). De esta manera, el conjunto adquirid el
aspecto arquitecténico que tiene hasta la fecha,

EL ORIGEN DE LOS JARDINES FORMALES: DESCRIPCION
FISICA Y 5US USOS

Claustro bajo

Fue en esta etapa de gran suntuosidad cuando aparecieron en el
conjunto conventual los jardines formales; uno en el claustro bajo
¥ otro en los corredores del noviciado.

El claustro bajo de Churubusco, como puede observarse
hoy dia, se distribuye a la manera renacentista, en torno a un patio
central de planta cuadrada, techado, y con dos pisos de galerias en
los cuatro lados. A su vez, tres arcos de medio punto con pilares
toscanos de fustes ensanchados al centro sostienen los pasillos del

* Con el tiempo, Jos azulejos de ba tina desaparecieron por la incuria de visitantes
nacionales y extranferos, en opinion de Ramdn Mena y Nicolis Rangel (1921, p. 39),
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claustro alto. En la disposicion de esta arquitectura se reflejo el
pensamiento teologico de los fundadores de la orden y de la
escoldstica medieval 32 En sus paredes y en los arcos del patio se
dibujaron pinturas murales con imdgenes de santos v santas,
destinados a la contemplacién y la meditacién. En sus dngulos hay
cuatro nichos que en el pasado ostentaron esculturas piadosas de
la orden. Por lo tanto, las pinturas, asi como sus elementos
decorativos v litdrgicos, tuvieron en la época virreinal un fin
pedagogico, orientado a recordar el espiritu evangelizador de los
primeros religiosos en el Muevo Mundo. Esta vision de los frescos
jba a tono con los usos del claustro bajo y, sin duda, se
complementaba con los del claustro alto. En este altimo colocaron
dieciocho lienzos que representaban los Misterios de Nuestra
Redencion, y sus paredes fueron decoradas con mosaicos de
talavera que recordaban las estaciones del rosario (MENA y
RANGEL, 1921, pp. 34, 37 v 40).

En efecto, ¥y como también sucedia en otros conventos
espanoles y del Nuevo Mundo, en el claustro de Churubusco los
frailes organizaban procesiones religiosas y rezaban el rosario, con
base en las fechas establecidas por el ritual catélico (ALVA
ZAVALA, 2005, h. 98; RINCON GARCIA, 2000, p. 21).

El claustro bajo también era un lugar bastante frecuentado
por los vecinos, viajeros o familiares de los frailes, que ingresaban
al convento a través de la porterfa de campo, ya fuese para
visttarlos, solicitar algiin servicio religioso, o simplemente, para
refrescarse o abastecerse de agua de la fuente central. En este
espacio comodo y agradable se habian instalado bancas de piedra
y argamasa en sus portales (pegados a la pared), donde los
visitantes esperaban a los frailes, a los hermanos legos, coristas y
noviciados. Esta congregacidn de personas en el claustro bajo, en

32 Los tres arcos o columnas remiten a b representacion de la Santisima Trinidad,
es decir, Dios Padre, Dios Hije, v Dios Espiritu Santo. La multiplicacian de las
tres arcadas por los cuatro lados del claustro es una referencia a los dooe
apistoles que acompatiaron a Cristo y, por igual, los doce apdsioles de la planta
alta rememoran o los velnbicuairo ancianos del Antigue Testamento (ALY A
ZAVALA, 2008, p. 95).
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tiempos de espera, explica la animacion pictdrica del mismo, la
que servia para la admiracién v el recogimiento de los visitantes.
También podria llamar su atencién las clases de filosoffa que se
impartian a los coristas en el claustro alto, al més puro estile
socritico (ALVA ZAVALA, 2005, h. 108). En consecuencia, este
gitio era uno de los mas bulliciosos del convento, ¥ pur lo mismo,
la estancia de los internos estaba estrictamente controlada por sus
superiores. Por ejemplo, se prohibla a los aspirantes al hébito
dieguino bajar al claustro bajo, pues ahi comenzaban las
tentaciones del mundo laico (ALVA ZAVALA, 2005, h. 145 v 148).
Segln las reglas de comportamiento de la orden, se disponia que
anicamente los dias de fiesta, es decir, los jueves, los domingos vy
las vacaciones anuales, de tres a seis de la tarde, los estudiantes
podian “pasearse por la huerta, el claustro y otras oficinas”, pero
tenian prohibidos los “gritos, juegos v acciones opuestas al silencio
religioso”. 5i contravenian este mandato, se les privaba de tal
alivio o beneficio (Constituciones 1802, £, 26).

Como parte de su ornamentacién, su claustro ostentaba en
la parte de arriba dos relojes de sol (la lapida de occidente daba el
horario de la mafiana y la de oriente, la de la tarde), que miraban
al cubo del patie. La viguerfa de la techumbre de los pasillos era
de tipo mudéjar con plafones decorados con figuras geométricas
en rojo dxide y blanco (Cfr. MENA y RANGEL, 1921, p. 30;
ESCORZA RODRICUEZ y HERRERA SERNA, 2000, p. 16).
Asimismo, por estas fechas se levantd de igual manera en el
claustro bajo un patio de forma cuadrada, al estilo andaluz, que
formaba al centro una hermosa fuente barroca de cantera
mixtilinea,® coronada por otra pequetia de alabastro, con surtidor
de agua realizado en dnix (fig. 4). El patio tenfa piso de piedra y en
los cuatro angulos habia maceteros o arriates circulares con
naranjos v limoneros, que significaban pureza y dispuestos de tal
manera para que sus azahares aromatizaran la atmdsfera. Estos
citricos se retiraron a principios del siglo X1x debido a la humedad

1 El claustro bajo del convento de los carmelitas descalzos, en San .I'imgnrll. también
tenda una fuente mixtilinea gue fue anexada en el siglo X ¥ que estaba revestida
de axulejo de talavers (ORDORIKA BENGOECHEA, 1998, p. 109),
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que éstos causaban al edificin, No obstante, en 1860 se volvieron a
plantar naranjos en nuevos maceteros, decorados a la manera
arabiga (MENA y RANGEL, 1921, p. 37).

Esta area, que perdura en la actualidad, es la mas auténtica
de los espacios abiertos del Convente de Churubusco, pues ain
conserva su traza y sus piezas originales, incluida su fuente
escultorica (fig. 6). Su patio en particular, el recurso del agua y sus
componentes vegetales (plantacion de citricos), son un retlejo del
legado artistico de los drabes, abrazado en Espaia e implementado
en Ameérica en la arquitectura religiosa colonial.

] T, Flin, - J a—
Fig. 6. Jardin del davstro en e ex Convento de Churubugeo

La belleza de este jardin expresa, por ende, la sintesis
cultural del arte virreinal novohispano, que se vio enriquecido con
la tradicién occidental manifiesta en la traza de su claustro, el cual
a su vez @5 una herencia arquitectdnica traida de la villa romana
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mediterrdnea o de la casa siria® De esta forma, la influencia
paisajistica hispanodrabe, bastante marcada en los claustros
monacales sevillanos, con sus patios al estilo andaluz, con su
revaloracion de especies horticolas v con la colocacion de la
vigueria de los andadores, adquirid presencia en Churubusco al
combinarse con los pinceles de mestizos y criollos, para ambientar
el espacio con figuras santas.

El jardin del noviciado

En la planta baja del noviciado también se construyd -alrededor
de amplios pasillos o corredores- un jardin al aire libre,
empedrado rectangular, con dos fuentes sencillas o pilas de agua
al centro, que servian para uso corriente, es decir, que se usaban
para beber agua, para el asec personal y como lavaderos (fig. 4).5
Era evidente que no habia un jardin ornamental como tal, sino que
se le otorgaba un use prictico, al cual accedian los novicios
bajando por la escalera desde sus celdas (fig. 4).

La distribucién de este jardin en un patio con su fuente o
manantial al centro, y con pabellones abiertos al aire libre, invitaba mas
bien al estudio, la meditacidn, la comunicacién entre los novicios, al
descanso, e incluso a la distraccidn. El manejo de estos recursos
paisajisticos comprueba que el jardin del noviciado se identificaba en
tedos sentidos con los patios de tradicion hispanoarabe. %

™ El clausiro medieval tiene sus antecedentes en la casa o villa romana del
mediferrénes, que. tenia como centro el peristilo, amplio pabio de planta
reclangular @ coadrada, circundado de pdriicos o columnas, con una foente al
centro, que apareckd desde ef siglo 1l de nuestra era, Este espacio también ticne
influencias sirias, en donde el clavstro cuadrado con habitaciones alrededor
aparecio desde ol sigls v (MARTIMEZ DEL SOBRAL ¥ CAMPA, 1988, pp. 28-29,
¥ Reclentes excaveciones arqueolégicas en el sitic comprobaron el declive de ka
pileta cuadrada, Entrevista con BEaymundo Alva Avala, el 15 de noviembre de
2006, en la sede del ex Convento de Churubasoo, México, D0 F,

* Som elementos caracteristicos de los jardines hispanodrabes la utilizacion del
agrua {de ::i__gn:ifil_'adn::- sirmbolicg ¥ climatico o refrescante en climas de sxtremo
cilor, de tradicidn mora), ¢l disefio de sus patios, una fuente 0 manantial en so
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Este pequefio patio trasero de los novicios adn se conserva
en el convento, fungiendo como un espacio libre del salon de usos
miltiples y de la sala de consulta del archivo. En el lugar de la pila
de agua redonda hay ahora una fuente colonial semicircular de
color rojo, ¥ ornamentada con la cabeza de un leén mostrando sus
fauces; mientras que el sitio de la pileta cuadrada lo ocupa una
hermosa palmera (fig. 7)

Fig. 7. Jardin de la sala de uaos
miltiples en el ex Convento de
Churubusco

Atrio y pantedn

En el siglo xvill también se embellecieron los espacios exteriores
del convento con aplanados de yeso, los que alcanzaron las
paredes de la porteria, el afrio de la iglesia y el pantedn, En
especial, la porteria y el atrio se pintaron al temple con imagenes

centroy, la libre circulacidn del aire en pabellones abiertos (LAURIE, 1983, pp. 32-
M), v la revaloracton de las especies horticolas, como la vid v bos ditricos
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de santos, sirviendo éstas de referente a los feligreses que
lNegaban al Templo de San Diego, sin duda, para fines de
conversion o cristianizacion.

El atrio de la iglesia, de gran extension, se arreglhé con hierba
menuda y arboles rectos en doble fila, dispuestos de tal forma que la
brecha arbolada marcara el camino de los visitantes, desde la entrada
principal hasta la puerta del templo (fig. 4). Debido a que muchos de
los congregados en Churubusco eran granadinos, en el afio de 1800 la
barda del antiguo cementerio y el atrio fueron revestidos de azulejos
poblanos, rememorando el Via Crucis de Jesucristo, con las
Estaciones del Calvario (ROSELL, 1947, p. xii; MENA y RANGEL,
1921, p. 39), para celebrar procesiones religiosas (fig, #).

Fig. 8. Atrio de la ighesia de Churubusco, donde atin sobresalen en la pared los
arulejos de talavera, rememorando el Via Crucis de Jesucristo con las
Estaciones del Calvaria

5 kn 1726 se |'|-'||_'|_1‘b:‘§| = la cabecera de la :|_1|_|r|,||_l:|,.'| de Muoestra Sefwra de la
Concepcitn, y en las paredes del atrio, la imagen de Sen Francisco, al cual
acompafian varios santos de la orden. En 1734 se hizo en la porteria un lienzo
pintado al temple del santo Xpto, y se pusicron las corlinas de saya de liskcm
amarille (MEMA v RAMGEL, 1921, pp. 28 v 30),
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Mo cabe duda de que estos espacios de ritual eclesiastico
{atrio} y funerario (campo santo) fueron ornamentados como un
jardin al estilo barroco, con su talavera y sus pinturas religiosas,
para darle mayor fuerza a sus fines de evangelizacion. En este
sentido, el pantedém, con imdgenes de santos que recordaban el
Apocalipsis y la Resurreccién, representaba la redencion de los
moribundos, pues se creia que a través de él se podia acceder al
paraiso celestial, logrando asi el descanso eterno.

EPILOGO

A manera de recuento se puede sostener que el huerto fue un
modelo cultural importado desde Europa, que se implanté en la
América espafola segin las caracteristicas conventuales de tipo
medieval, en las que prevalecia la idea de que por ser unidades
distantes y retiradas del ambito laico, debian contar con lo
necesario para alimentar a los de su grey. Por lo mismo, la huerta
del Convento de Churubusco nacit desde su primera edificacion
como una unidad agricola integrada al misme, y si bien, muy
pronto se vio enriquecida con un mestizaje cultural. nunca
abandoné el fin practico y ufilitario que tuvo desde sus origenes, v
que no era otro sino el de abastecer de alimentos vegetales a los
frailes dieguinos, funcidn que conservd a lo large del periodo
virreinal.

Ademds, su estudio reveld que la composicion de una
huerta conventual en tiempos de la dominacién espafiola, fue
mucho mas compleja de lo que se cree en la actualidad, pues no
salo estaba compuesta de drboles frutales, sino también consistia
en una zona de hortalizas donde se cosechaban verduras y hierbas
de olor, asi como plantas medicinales, dtiles para hacer
preparaciones y ungiientos destinados a la cura de los enfermos.
Ademas tenia una milpa para sembrar granos, y un alfalfar para
alimentar a los animales del corral.

El



Este sentido de autoconsumo v autosuficiencia ligado a
una congregacion de religiosos, se remonta a los prolegomenos del
crisbanismo, donde el hombre se encontraba en plena armonia con
la naturaleza, sacando de la tierra unicamente los productos
necesarios para su subsistencia, Asimismo, esta visién de cardcter
medieval estaba asociada a una vida mistica o religiosa que se
identificaba en todos sentidos con el apostolado de la orden; por lo
tanto, esto explica las propias labores agricolas en el huerto, muy
acardes con las constiluciones y costumbres de la regla.

Por su parte, el claustro y el atrio, acompafados del
camposanto, fueron estructuras que aparecieron desde la segunda
edificaciéon del convento en el siglo XVI, pero no fue sine hasta
fines del siglo XV1l, o posiblemente a principios del XVIII, cuando
aparecit el patio del novigiado, coincidiendo con el periodo de
mayor prosperidad econdmica del virreinato, ¥ en pleno auge del
barroco, Fue en este momento cuande se adornaron come dreas
verdes tanto el atrio como el pantedn, y se construyeron los
jardines formales del claustro y del noviciado, con predominio en
su arte de la influencia del mundo hispancdrabe, debido a nuestra
sujecion cultural y politica al imperio espafiol. Sin lugar a dudas,
todos estos espacios tuvieron en la época de la Colonia tanto usos
practicos como ornamentales v rituales, obviamente relacionados
con las funciones religiosas que la comunidad dieguina de
Churubusco les otorgd en su tempo, como sefial de una vida
recogida, de meditacion, contemplacién y reposo.

En el siglo xIx, diversos acontecimientos de la historia
nacional disminuyeron en forma brusca la cotidianidad de bres
siglos de vida conventual dieguina. Por ejemplo, en la década de
1820 aminord el nimero de congregados del convento, tras la
expulsion de los espafioles (ESCORZA RODRIGUEZ, 1999, p. 13).
Mais tarde, la expropiacion de los bienes eclesidsticos de la Iglesia,
a partir de 1861, y los nuevos usos que le confirié el Estado al
convento, provocaria el deterioro del edificio y marcarfa la ruina
de la huerta vy de sus jardines.

Afortunadamente, ya en el siglo xx las instancias que se
ocuparon de rehabilitar v transformar el ex Convento de
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Churubusco en el Museo Nacional de las Intervenciones, vieron la
necesidad de recuperar integralmente el sitio, incluyendo sus dreas
ajardinadas. Hoy dia, es indudable que existe un fuerte interés
tanto de arquitectos paisajistas como del propio Instituto Nacional
de Antropologia e Historia, de rescatar del olvido esta huerta
histérica. Valga pues esta investigacion, como un punto de partida
para comprender mejor este dmbite de estudio, ya sea para
ampliar nuevas brechas del conocimiento, o bien, para tomar
mejores decisiones en materia de restauracion y resguardo de los
monumentos arquitectdnicos nacionales,
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LA ALAMEDA DE QUERETAROQ. PRECLARO
EJEMPLO DE LA ILUSTRACION AMERICANA

MORALES FOLGUERA, José Miguel, Doctor en Historia del Arte
Facultad de Filosofia y Letras, Universidad de Malaga, Espafia

RESUMEN

La construccidn de la Alameda de Querétaro por las autoridades
municipales en el afio 1798 es una de las creaciones més sobresalientes de
la Hustracidn Americana, que buscaba la mejora de los equipamientos
urbanos ¥ la construccitn de espacios para el disfrute de sus pobladores.
Su autor, el agrimensor José Mariano Orufuels, realizd un disefio de
alameda centralizado y cerrado con planta cuadrada, avenidas rectas v
puertas monumentaies en tres de sus lados. Por otra parte, esta obra
representa también el traslado a tierras americanas de la prohibicién de
que se ocuparan de temas arquitectdnicos v urbanisticos los profesionales
quée no habian estudiado en las Reales Academias de Bellas Artes. Se
trata, por lo tanto, de un excelente ejemplo de su época v de las
circunstancias por las que atraviesa el arte hispanoamericano a finales del
siglo XVIIL

Palabras clave: arquitectura, jardin, paisajismo, Tustracion, Nueva
Espafia,

La construccién de la Alameda de Querétaro en México es un
preclaro ejemplo de la situacion confusa por la que atravesd la
arquitectura iberoamericana en la segunda mitad del siglo xvim.
En ella puede observarse como las ansias y deseos de unas elites
por alcanzar el progreso y la modernidad, se vieron lastrados por
el tradicionalismo imperante en la mayor parte de la sociedad.

En el caso de esta alameda es posible observar que detrds
de su génesis constructiva aparece la voluntad de las autoridades
locales, imbuidas por la Ilustracion, de mejorar los equipamientos
urbanos al construir un espacio que se consideraba imprescindible,
no solo desde el punto de vista del ornato pidblico, sino también
para el prestigio de cualquier ciudad que se considerara moderna.
Por otro lado, también es posible observar que en su realizacion
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aparecit la disputa que tendia a separar los campos de actuaciom
de los distintos profesionales, que se ocupaban de prayectar los
espacios urbanos, las obras piiblicas v los edificios.

Se trata, por lo tanto, de una obra que es un excelente
ejemplo de su época y de las circunstancias por las que atraviesa el
arte novohispano a finales de dicho siglo.

LOS JARDINES, EJEMPLO DE LA ILUSTRACION

Al igual que otras importantes ciudades europeas y americanas,
las autoridades municipales de Querétaro, se plantearon durante
los tltimos afios de esa centuria ilustrada el objetivo de construir
una alameda, que viniera a adornar la ciudad y sirviera para el
recreo de sus habitantes. Con esta intencidn, el 13 de septiembre
de 1797 el Cabildo Municipal comisiond a Manuel de la Barcena
Llata, para que llevara a cabo las gestiones necesarias para la
realizacién de un paseo o una alameda (AGN, México, Fondo
Obras Piblicas).

En un primer momento se encargd el proyvecto al capitan
Pedro Acebedo y Calderdn (fig. 1). No obstante, dicho proyecto
fue desechado a causa de la irregularidad de les terrenos
escogidos v por encontrarse lejos del centro de la ciudad. Por el
contrario, se preferia otro situado junto al Colegio de Santa Cruz y
al final de la calle, que partia de la Plaza de Armas. Los nuevos
terrenos habrian de ser adquiridos del convento de San Agustin,
que era su propietario.

Fig. 1. Planta ¢ la ﬁlm de Caerdtars, ﬁiendu- provects
de Pedro de Acebedo, 17457

Los trabajos se iniciaron sin demora y en muy poco empo
se hizo gran parte de la infraestructura, como podemos apreciar en
el informe que presentd el 23 de febrero de 1798, el agrimensor
José Mariano Orufiuela, a quien se habia nombrado maestro
mayor sobrestante y director de la obra, misma por la que cobraria
500 pesos. Del informe realizado podemos deducir que, cuando se
produjo su nembramiento, existia un disefio previo sobre el que se
venia trabajando, seguramente realizado por Pedro Acebedo.

Hasta ese momento se habia hecho un gasto de B 553 pesos,
que incluia la adquisicién de los terrenos, la mano de obra y los
siguientes trabajos:

* 550 varas de encafado maestro con su alcantarilla,

« 1200 varas de eimientos de una vara en cuadro de macizo.

* 580 varas de muro de una vara y media de alto y pilastras
en intervalos de seis varas,

* Un puente de 16 varas de largo por dos de ancho.

+ 3260 varas de calzada de Herra en las calles laterales con 14
varas de ancho.
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= 3080 varas de calzada de tierra en diagonales, cruceros y
entrepuertas de siete varas de ancho.

= 2600 varas de foso de una vara y media de ancho y otro
tanto de profundidad.

* 23 200 varas de acequias regaderas de media vara de ancho

y tercia de fondo.
= Plantacién de mas de 30 000 drboles de fresnos y sauces.

Come puede observarse en el Plano del estado de las obras,
presentado por Orufiuela el 23 de enero de 1798, se trata de un
disefic de alameda cerrado, con planta cuadrada, avenidas rectas
finalizadas en plazoletas de planta circular y puertas en el centro
de tres de sus lados, desde los que parten paseos, que se
encuentran en el centro, dando lugar a otros cuatro cuadrados mas
pequefios, divididos a su vez por dos diagonales que, al cruzarse,
originan cuatro iriangulos (fig. 2). Este disefio propicia la
formacion de dos grandes ejes secundarios, que parten desde los
angulos del cuadrado mayor y se oponen a los principales.

Fig. 2. Proyecto de la Alameda de Querétaro de José Mariano Orufiuela, 1798

g2

El proyecto de Orufiuela apenas difiere del de Acebedo,
aungue es algo menos complicado al introducir otro cuadrado mis
uefio. La presencia de este cuadrado viene destacada por
cuatro fuentes y glorietas, que rodean a la principal y central. Los
parterres asi originados son todos triangulares y se observa que la
forma de sus plantaciones es mds variada. Ademds, tras las
puertas se colocarian glorietas semicirculares.

En definitiva, lo que hizo Orufivela fue, aparte de
proyectar las puertas, balaustradas y otros objetos de mobiliario,
darle un disefio més rico y variado, introduciendo de una manera
mds clara el modele del jardin barroco francés. El costo de las
nuevas obras ascendid a la cantidad de 20 284 pesos,

Los origenes de este disefio se encuentran en las plazas
barrocas francesas, en cuyos espacios centrales solia construirse un
jardin de planta cuadrada, cerrado por todos los lados y, por lo
tanto, aislado del trafico (SICA, 1982, p. 82). También pueden
hallarse antecedentes maés priximos en los parques y jardines
promovidos por los monarcas europeos en el siglo XVIL Palacio
Real de Madrid, Aranjuez, Versalles, Schinbrum y Caserta.

Las caracteristicas estéticas de todos los jardines de estos
palacios, de las que también participa la Alameda de Querétaro,
consisten en la unidad compositiva, la perspectiva lineal, las
formas geométricas y el uso de los parterres, las avenidas, los
claros v las zonas de encuentro. Como en la mayorfa de los
jardines barrocos, en Querétaro la forma geométrica domina el
disefin, partiendo desde un punto central, desde el que la vista lo
abarca todo (PAEZ DE LA CADENA, 1998, pp. 191-223). Los
objetos del mobiliaric decorative también son importantes:
estanques, fuentes, drboles, esculturas, arquitecturas, etcétera.

De todas formas, no es necesaric observar jardines
franceses, austriacos o italianos, para encontrar los antecedentes
formales de la Alameda de Querétaro, ya que en el siglo Xvil la
cultura arquitecténica y wurbanistica hispana se hallaba muy
influida por los modelos franceses. Los jardines construidos en
Espafia e Hispanoamérica, v los tratados de arquitectura
realizados por arquitectos de la Real Academia de Bellas Artes de
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San Fernando, constituyen la fuente directa de inspiracion tanto de
Acebedo como de Orufiuela. Asi, en el tratado D¢ Arguitectura
Cipil, realizado por Benito Bails y que Orufiuela habia leido, como
&l mismo lo sefiala, se dice:

Chalen disefie bien un parque trazard sin esfuerzo
&l plano en conformidad del cual una ciudad delbe
#er construida en relacidn a su extension ¥ a su
situacién. Tendrd plazas, encrucijadas, calles
Habra regularidad y extravagancia, relaciones v
oposiciones, accidentes que varien el panorama,
un gran orden en los detalles, confusion,
estrépito, umulto en e conjunto [SAMBRICICY,
1988, p. 64}

Como se puede notar, algunos de estos conceptos estan ya
claramente influidos por el romanticismo. Por otro lado, en
Espafia ¥ en la misma Ciudad de México se acababan de construir
diversos jardines, que pudieron servir como modele al de
Querétare. Con la llegada del primer Borbdn, Felipe V, la corte
madrilefia se habfa visto colonizada por jardineros franceses, que
intervinieron en la creacion o remodelacion de varios jardines: la
Granja de San lldefonso, el Buen Retiro, Aranjuez y el nuevo
Palacio Real. El plano general de este dltimo habia sido realizado
en 1747 por E. Boutelou, que tenia el titulo de Jardinero Mayor. Su
disefio se basa en el uso de largas avenidas, que dan lugar a
cuadrados y rectingulos con plazoletas centrales, desde las que
pequefios paseos finalizan en los dngulos y en los lados de
aquéllos.

Pero ni siquiera es necesario trasladarse a Espafia, porque
México contaba ya en la segunda mitad del siglo Xvill con varios
jardines, que fueron conocidos por Orufivela, El mas importante es
la Alameda de México, con la cual la de Querétaro Hene muchas
relaciones (Carlos Il v la Nustracidn, 1988, II, p. 753). Como en
Meéxico, el proyecto de la Alameda de Querétaro carece de puerta
en uno de sus lados. Los disefios de ambas plantas son muy
parecidos, con sus ejes primarios, secundarios y terciarios, su gran
plazoleta central con la fuente en el centro y otras cuatro mas
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pequenas en los lados. No obstante, hay una diferencia notable
entre ambos disefios: en México, las cuatro fuentes laterales estan
situadas donde se cruzan los ejes secundarios; mientras que en
Querétaro fueron desviadas hacia el centro.

Otros dos jardines habian sido construidos en México poco
antes del de Querétaro: el del Palacio de Chapultepec, cuvos
parterres fueron decorados en 1787 con el escudo ¥ el nombre de
Bernardo de Gilvez, y el Jardin Botdnico, cuyo plano, realizado en
1789, se atribuye a Miguel Constansa.

LAS PUERTAS MONUMENTALES

Comao hemos sefialado, la Alameda de Querétaro fue disefiada de
torma cerrada, accediéndose a ella por cinco puertas ubicadas en
tres de sus lados: dos en los dngulos v tres en el centro de cada uno
de los costados, siendo la principal la situada en ¢l frente norte con
fachada hacia la calle, que conducia a la Plaza de Armas.

El proyecto de la Alameda de Querétaro siguid la moda
imperante de los jardines madrilefics y mexicanos, al incluir en el
disefio puertas monumentales, concebidas a manera de arcos de
triunfo. Se trataba de un elemento inseparable del nuevo concepto
de jardin cerrado, a pesar de que eran jardines piblicos y abiertos
al disfrute de toda la poblacién.

La forma y disefic de estas puertas se hallan estrechamente
relacionados con los de los arcos de triunfo, v constituyen un
excelente ejemplo de la influencia de las arquitecturas efimeras
sobre las estructuras permanentes, como muy bien lo han sefialado
Marcelo Fagiolo (I, 1978, p. 85) y Antonio Bonet Correa (Bonet,
1979, p. 58). Es verdad gque Orufivela pudo inspirarse en
cualquiera de los jardines sefalados, pero también es cierto que
pudo utilizar algin grabado correspondiente a alguna entrada
virreinal o coronacidn regia, celebrada en México, Sélo ocho afos
antes, en 1790, habfa tenido lugar la fiesta de coronacion de Carlos
IV, para la que se habian erigido dos monumentales arcos de
triunfo en la Calle de los Plateros (MORALES FOLGUERA, 1991,
pp. 82-85).
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Junto a estos antecedentes, el aspecto mds llamativo de las
puertas de la Alameda de Querétaro es el uso de los ordenes para
sefialar y diferenciar cada acceso. La justificacion de esta variedad
la encontré su autor en el tratado de Benito Bails (AGN, México,
Fondo Obras Pablicas), quien, segun Orufuela, afirmaba que cada
orden debia tener distinta aplicacién, aunque una “alameda
admite variada decoracién en sus ingresos, por ser un patio
comiin, con trozos de hidrdulica, un lugar de inocentes
recreaciones, un sitio de campo con magnificencia, un edificio
piiblico para todos los estados, y un bello teatro de la naturaleza”.
El propio Bails, en otro lugar de su tratado (1983, pp. 736 ¥ 745),
afirmd que las puertas de una ciudad podian ser diferentes en
cuanto a la luz, la forma, la proporcion, el ornato y la robustez,
como también contemplaba la diversidad de la decoracion en un
gran edificio, pero no recomendaba el uso de diferentes drdenes en
el mismao.

Bails era considerado por sus coetdneos como “difusor de
modelos arquitecténicos” (1983, p. B4), aunque su tratado se
hallaba ya bastante desfasado. Fueron estos modelos los que
utilizé Orufiuela, quien los empleé como verdaderos emblemas
del clasicismo, colocindolos sobre cada una de las puertas que
sefialan los limites fisicos entre el interior v el exterior de la
Alameda. También aqui aparece la asimilacion del orden con la
columna, que es una de las cuestiones mas candentes de la teoria
arquitecténica del siglo xvii (RODRIGUEZ RUIZ, 1986, p. 28).

La primera puerta es de orden toscano y, come las otras, es
una copia literal del orden toscano descrito y dibujado por Bails
(fig. 3). Es una puerta de tres vanos: el central, de tamano
monumental, es de medio punto; y los dos laterales, mas
pequefios, son carpaneles. Su parte mas importante es la columna,
cuya altura equivale a siete didmetros y disminuye en altura. Los
pedestales son planos y sin molduras. La basa consta de plinto y
toro. El capitel posee dbaco, évalo y collarino, el arquitrabe
equivale al macizo de la columna y el tejaroz tiene vuelo (BAILS,
1983, pp. 629-632).

La segunda puerta es de orden dérico (fig. 4) v se inspira
también en la obra correspondiente de Bails (1983), quien afirma
que “debe ser el orden favorito de todo arquitecto que quiera
acreditar su habilidad” (pp. 685-694). Su columna consta de ocho
didmetros, siete para el fuste, medio para la basa y otro medio
para el capitel. La columna carece de estrias, siendo su basa atica,
que estd compuesta por el plinto, el toro grande, la escocia y el
toro pequefio. Su capitel, bello y fuerte, es el mds sencillo v menos
elegante, consta de dbaco cuadrado, astrdgalo con filete y collarino.
El entablamento mide cuatro moédulos, conformandose por el
arquitrabe, el friso y la cornisa. El friso tiene las caracteristicas
metopas y triglifos, de los que cuelgan gotas. La cornisa posee
modillones, Balls afirmaba que este orden era muy apropiado para
los edificios sagrados, pablicos y particulares.



Fig. 4. Puerta de orden doricn, 1798

La puerta tercera es de orden jonico (fig. 5), mas ligero ¥
delicado que el dérico, segin Bails (1983, pp. 690-694), aungue
carece del aspecto robusto y varonil, asi como de ‘Lakriqum ¥
magnificencia del corintio. La columna posee nueve didmetros y
tiene estrias. Usa la basa itica, no la propuesta por Vitrubio. El
capitel es su caracteristica mds destacada, constando de astragalo,
dvalo y voluta, sobre la que hay un taléon y un abaco. El
entablamento tiene arquitrabe, dividido en tres fajas de ancho
diferente, friso liso adornado con vegetacidn, y la cornisa tiene
algo de vuelo. Sobre ella va un frontén curvo y en el centro hay un
escudo. De acuerdo con Bails, este orden era el mds apropiado
para la decoracién exterior de los palacios de campo, y para
formar un segundo cuerpo en el exterior.
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La cuarta puerta es de orden compuesto (fig. 6), formado
por la unién de los drdenes jénico v corintio. Sus columnas tienen
diez médulos y basa dtica, estribando su diferencia con el corintio
en ¢l capitel, donde aparece la voluta jonica. El entablamento, con
su arquitrabe, friso y cornisa, ocupa la quinta parte de la altura de
la columna (BAILS, 1983, pp. 642-643). De las cinco puertas, es la
que posee una decoracidn més variada a base de vegetacion,
escudos y trofeos de guerra.



Fig. 6. Puerta de orden compuesto, 1798

Por dltimo, fue el orden corintio el escogido para la quinta

puerta, Calificado por Bails (fig. 7) como la obra mds sublime de la

arquitectura (1983, pp. 695-698), su columna tiene diez didmetros y
la basa es atica. El capitel, con cuatro partes (hojas pequefias, hojas

grandes, cauliculos y dbaco), aumenta de tamafio hacia arriba, El
entablamento se parece al jonico, aungue se halla méds adornado.
El arquitrabe estd dividido en tres fajas, el friso posee abundante

decoracion vegetal, v la cornisa se compone también de diversas

partes adornadas con elementos geométricos. En el centro del
frontén curvo hay un escudo entre banderas. Es el dnico arco que
lleva sobre las pequefias puertas laterales dos dvalos pintados con
temas geograficos y paisajisticos.
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Fig. 7, Puerta de orden corintio, 1798

MOBILIARIO DECORATIVO

El resto de la decoracion de la alameda se compone de los arboles,
los parterres de plantas y flores, las cinco fuentes, asi como de una
balaustrada que, entre pilares rematados por jarrones, clerra todo
el recinto. Interesante y curioso es el disefio de la alcantarilla,
Tiene un aspecto turriforme, entre torre de iglesia y fanal de
puerto. Con planta cuadrada, sus treinta varas de altura se dividen
en tres partes de parecidas dimensiones: la primera es un volumen
prismitico almohadillado sobre basamento; la segunda consta de
columnas pareadas de orden dérico; y la tercera se divide, a su
ver, en otras tres pequefias secciones, un volumen cdbico con
columnas jénicas, un segundo cuerpo también prismatico con
pilastras, y por dltimo, una cipula en forma de campana, muy
similar a las que coronan las torres de la catedral de México. Para
que nada falte en esta simbiosis con la arquitectura religiosa, la
torre se remata con una cruz y una veleta,
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LA POLEMICA PROFESIONAL

Pero esta obra no es sdlo un bello y excepcional ejemplo de
jardineria, ya que también representa el traslado a terras
hispancamericanas de la polémica entre los distintos profesionales
que se ocupaban de la arquitectura, disputa que se habia iniciado
unos afios antes en Espafia. Se buscaba la especializacion
profesional y elevar definitivamente a los arquitectos al rango de
los profesionales intelectuales, diferenciados de los que se
empleaban en actividades gremiales y artesanales.

Efectivamente, la disputa surgida entre el director de
Arquitectura de la Academia de San Carlos de México, Antonio
Veldzquez, y el autor de los planos de la Alameda de Querétaro,
José Mariano Orufiuela, Agrimensor de la Nueva Espafia, fue
sintomatica de la polémica que se desarrollé en la segunda mitad
del siglo XVill, y que persistié en los primeros afios del siglo XIX,
entre los distintos profesionales que proyectaban disefios para los
espacios urbanos y rurales.

Ya en 1786, una Real Orden del B de marzo comenzd por
abolir los privilegios particulares de nombramientos de
arquitectos v maestros de obras por parte de cualquier tribunal,
ciudad, villa o cuerpo, eclesiastico o civil, prohibiendo también
designar para dirigir obras a quien no hubiera sido examinado por
alguna academia, segin el estatuto 33 de la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando, sobre la concesién de titulos
(MOLEON GAVILANES, 1988, pp. 156-157).

Estas v otras reales ordenes fueron surgiendo durante
todo el siglo xviil, por lo que no acabd de aclararse la situacion
de los profesionales de la arquitectura. La dicotomia entre la
Espafia v la América heredada de la época de los Austrias, y
aquellas otras surgidas de la mano de los Borbones y de sus
ministros ilustrados, pugnaban por mantenerse, Por un lado,
estaban los que habian surgido de los gremios, de la promocidn
eclesidstica y cortesana, y por otro, los que se habian formado
en las academias de ingenieria militar, de bellas artes v,
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finalmente, de ingenieria civil i i
(MORALES FDLG%IERA, 14986, p;.a";lﬁ?rmmws i

_ En opinidn del profesor Bonet Correa (1985, p- 11), fue a
partir de la Revolucion Industrial cuando, como consecuencia de
la divisidn del trabajo, se produjo “la segregacion entre los
arquitectos preacupados por el mero disefio estilistico y aquellos
otros profesionales que, al servicio del poder politico o del
capitalismo industrial, eran capaces de construir obras cuva
utilidad publica nadie ponfa en entredicho”. 4

A causa de la Real Orden, que obligaba a que todas las

obras de cardcter pablico fueran aprobadas por las academias de
Bellas Artes, el proyecto de Ja Alameda de Querétaro fue enviado
a la Academia de San Carlos de México, para que fuera examinado
por el director de Arquitectura. Fue en ese momento cuando
surgio la polémica profesional en relacién con dicho proyecto. El
13 de septiembre de 1800, Antonio Velizquez, como director de
Arquitectura, emitic el correspondiente informe, del que
seleccionamos el siguiente pdrrafa:

Su composicién es la misma que puede productr un
aficionads con dos meses de préctica en delinear,
teniendo presente el Bifiola para bautizar cada disefio
con el nombre de toscano, dérico, no porque lo sean
en realidad, sino por alguna semejanza con cada
orden; a que se agrega, que siendo todas sus cinco
puertas para un mismo ediflcio o desting, ex graciosa
thvencidn poner una de cada orden, siendo lo
principal de la buena arquitectura la uniformidad, ¥
serfa cosa grande ver en la fibrica de un palacio, que
cada puerta y ventana fuese de distinto orden ¥
proporciones, Esto supuesto, me parece excusado
decir méas, que ser todo despreciable, ¥ que de
ejecutarse ln obra, deben formarse nuevos disefios, en
los que, & miz de evitar Ia ridiculer de los
presentades. reynando el buen orden y sencillez, sin
pobreza, se econcmice algo de lo calculade; prro
cuande esto no se consiga, se bogrard construir una

cosa deleitable a los ojos sensatos; y por ditimo de

ningin modo permibic que el que formd bos disefos

executbe a obra, pues no es sugeto calificade para ello.
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Déos Guarde a Ud, muchos afios, México, 13 de
septiembre de 1800, Antonio Velizquez, Sefior
Marqués de San Romidn, Presidente de esta RL
Audiencla {acH, México, Fondo Obras Pablicas).

Como respuesta a este informe y a requerimiento de las
autoridades, José Mariano Orufiuela redactd ofro escrito, en el que
sefiald que, efectivamente, eran los primeros proyectos que
firmaba, aunque decia que las portadas se adaptaban a los
preceptos de Vignola y que, siguiendo a los antiguos y modernos,
sus ordenes eran toscano, dérico, jonico y corintio, porque
llevaban sus adornes y sus columnas tenian de alto siete, ocho,
nueve y diez veces su didmetro. Del orden compuesto, con el que
se realizé la cuarta puerta, nada dijo. Asimismo justifico el uso de
distintos 6rdenes, apoyandose en el tratado de Bails, con el
siguiente razonamiento:

{...) aungue la alameda es un edificio aislado, cada
una de sus puertas forma un coerpe de arguitectura
separado por el muro o cerca con mas de dosciontas
varas de distancia y gue la monotonda siempre es
fastidicsa a los ojos sensatos, pues fo encuentran
deleite en ver una misma figura repetida,

Orufiuela afadié que conocia desde el punto de vista
tedrico los escritos de Vitrubio, Vignola, fray Antonio Tosca™ vy,
sobre todo, los de Bails, cuyos principios matematicos habia
estudiado v por los cuales habia obtenido los titulos de Facultativo
de Minas v Agrimensor General. Que no habria vsurpado el

3 Dighse reforirse a Tomds Vicente Tosca (1651-1723), autor de la obra Comprendio
Matenrdtico, que fue publicads por primera vez en el afio 1707, pero que tuva
varias reediciones a lo largo del siglo xviL En su estudio, Tosca se ocupd de los
cinco drdenes gue aparecen en la Alameda de Querétaro. El tratado de Tosca
supuso una importante contribucidn al desarrollo de la arquitectura como ciencia
tetrica v practica, tanto en Espafia como en Hispanoamérica (CAMARA, 2005,
pp. 133-158).
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trabajo de arquitecto, si no se lo hubieran pedido, aunque no
existiera a la mano ningiin profesor examinado.

Por altimo, dice que el director de Arquitectura no deberia
otorgarse la autoridad de designar los sujetos que podian dirigir
las obras, ya que esta atribucion estaba reservada al Virrey, como
Vicepatrono, y & la Junta Superior de la Academia. También
solicita de los jueces que, si encuentran en él conocimiento de las
ciencias matemdticas, "podrd acompafiarme discernimiento para
entender el Arte de la Arquitectura, cuyas reglas son tan claras y
limitadas”,

Las respuestas que dieron los jueces no fueron undnimes,
variando en funcién de las instituciones a las que pertenecian. El
informe del Ayuntamiento de Querétaro fue positivo y aceptaba la
capacidad y los disefios de Orufiuela, mientras que el fiscal de lo
Civil daba la razén al director de Arquitectura, recomendando que
se nombrara un nuevo facultativo para que rectificara los planos
bajo la supervision del Corregidor de Querétaro, que deberia
enviar un nuevo informe al fiscal *

En definitiva, ] meolla de la cuestién se centré en una
polémica profesional que fue bastante frecuente a finales del siglo
xviil. De haberse provectado la Alameda con anterioridad a la
ereacion de la Academia de San Carlos de México y a las reales
drdenes, que le concedian a ésta la fiscalizacién de las obras
piblicas, no habria existide ningln problema. Durante todo el
siglo XVII numerosos ingenieros militares habian proyectado
edificios de todo tipo en Hispanoamérica, como sucedid, por
gjemplo, con el malaguefio Luis Diez Navarro, autor, entre otras
obras, del trazado para la ciudad de la Nueva Guatemala y de la

¥ Minguna de las puertas propuestas por Orefiuela fue realizada. Mo sabemos sl
ello se debit a cuestiones econdmicas o a la polémica profesional planteada. En
1867 la alameda sufrié grandes destrozos, por lo que hubo de ejecutarse una
importante obra de restauracién. En ese momento se le afiadié un monumento a
Miguel Hidalgo. Un siglo mas tarde, entre 1986 v 1988, se llevt a cabo una nueva
intervencisn, con objeto de devolverle su aspecto primitivo. Entre otras obras, se
ejecutaron las dos dnicas puertas existentes, que, inspiradas en los disefios de
Orufivela, se ubican en sus dos frentes principales.
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iglesia de Santa Brigida de México (GUTIERREZ, 1983, pp. 109 y
229) (fig. 8).

Fig. B. Poerta de orden ddrico en la actualidad, 2003

CONCLUSIONES

La Alameda de Querétaro es una de las creaciones mds destacadas
y también mds bellas de la Hlustracion americana. Su autor siguid
diversos modelos europeos v mexicanos de alamedas v jardines, v
utilizé como fuente de inspiracion las obras del académico de San
Fernando, Benito Bails y del matemiatico Tomds Vicente Tosca. La
obra se enmarca en la polémica profesional surgida a finales del
siglo XVill, a raiz de la Real Orden del 8 de marzo de 1786, que
regulaba la practica de la arquitectura por las autoridades creadas
por la corona espafiola. Aunque el jardin se llegd a terminar en el
afio de 1798, la polémica afecté a la conclusién de la parte
arquitectonica. Las dos puertas ahora existentes fueron realizadas
entre los aftos 1986 v 1988,
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RESUMEN

El Paseo Brapo es uno de los paseos mas antiguos de la ciudad de
Puebla, y el dnico con 175 afios de historia. Este articulo hace una
revisidn de los antecedentes de los diferentes paseos construidos
en dicha ciudad, comparando especialmente el Paseo de San
Francisco o Paseo Viejo con "la alameda de San José”; ambos
fueron importantes espacios arbolados de cierta popularidad, cuyo
desarrollo se interrumpié por motives econdmicos pocas décadas
luego de su fundacion. La alameda desaparecié hacia 1730 y
debieron pasar cien afios para que se emprendiera la construccitn
del Paseo Bravo en el afio de 1832. Aungue su construccion y
ampliacidn conocié diferentes etapas, e incluso fue destruido en
1863, cuando los franceses sitiaron la ciudad, tras analizar su
planeacion vy elementos constructivos notamos que siempre
mantuvo las caracteristicas basicas de su disefto original. Nuestro
estudio termina en la época del Porfiriato, que parece ser la de
mayor esplendor tanto por el cuidadoso disefio de los jardines,
como por la construccién de fuentes e imponentes monumentos
que pretendian enaltecer la historia nacional, los ciudadanos
ejemplares y la fe en el progreso de la ciudad.

Palabras clave: paseos piblicos de Puebla, Paseo Bravo, historia
urbana, escultura.
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UN PASEOQ DE 175 ANOS

El Pasen Nicolds Bravo o “Paseo Bravo”, como habitualmente ze le
llama, se encuentra situado al oriente de la ciudad; entre las calles
11 y 13 Sur, la avenida Reforma y la Avenida 11 Poniente. Su
primera construccion data de 1832, cuando la cindad adn no
superaba la traza de la época novohispana y terminaba justo en
aquellos parajes. Hasta principios del siglo XX el poniente de
Puebla era un lugar poco poblado, rodeado de sembradios. En
aquel entonces quien se aventurase a seguir caminando mas alla
del paseo, solo encontraria pequefias casas con corrales v los
templos de los barrios indigenas de Santiago, San Sebastidn y San
Miguel, todos construidos en el siglo XVl El significado del paseo
dentro de la traza urbana de la Puebla decimonénica lo convirtid
en un lugar pablico planeado para el recreo de los
angelopolitanos, especialmente, para las clases media y alla que
acudian al paseo para charlar, convivir y dejarse ver. Flores,
drboles, miisica y bellos atuendos cuidadosamente planeados para
la ocasion, convertian una visita al paseo en un momento
memaorable. Para un habitante de aquellos tiempos seria dificil de
creer que la mayor parte de estos evocadores motivos, haya
desaparecido con la acelerada transformacion urbana de las
tiltimas cuatro décadas. Incluso dos de los monumentos mas
significatives, ¢l de la Independencia y el de Gabino Barreda,
fueron retirados de su lugar para permitir una mejor circulacion
de los peatones.

Hoy, al Paseo Bravo no se acude para pasear o “dejarse
ver”, sino para "tomar el camién o la combi”. Ahora el paseo es
parte de un eje vial que comunica el norte y el sur de la zona
metropolitana. A mediados de 1984, el transporte pablico que
originalmente llegaba al centro histérico, cambié su trayecto para
pasar sobre las calles aledafias al Paseo Bravo y, desde entonces,
una multitud de estudiantes y empleados pasan frente a éste o
esperan el transporte pablico que los lleve a su hogar, a la escuela
o al trabajo. Tan intenso es el transito vehicular que desde hace
muchos afios las autoridades municipales han olvidado que el

11

Paseo Bravo es el drea verde mds grande del centro histérico. Los
dos “paraderos” de autobuses construidos han cambiado su
aspecto, Desde el mediodia y al atardecer, todo el lado norte se
convierte en un enorme andén que lo dnico que conserva de
antafio es el nombre de “paseo”.

;Llegard el dia en el que desaparezca el Paseo Bravo para
ger convertido en una macro plaza o en un estacionamiento
subterrdnen? 51 se consideran los recientes atentados contra el

trimonio edificado, protagonizados por el presidente municipal
del trienio 2002-2005, quien tuvo el atrevimiento de amenazar los
cimientos de la catedral para construir un estacionamiento
gubterrdneo en el zacalo, no seria raro que asi ocurriera. De hecho,
gl anterior presidente municipal, doctor Enrique Doger Guerrero,
se fincd la meta de dividir el paseo en una gran avenida que
conectaria a la Avenida Judrez con las calles 5 y 7 Poniente
(GOMEZ, 2007; PUGA, 2007). La integridad fisica del Paseo Bravo
pstuvo otra vez en riesgo v hubo que actuar para defenderlo. Por
lo pronto, conviene recordar los origenes no sélo de un espacio
pablico, sino también de ciertas formas de convivencia y del
imaginario de la planificacion urbana. A pesar de la ignorancia y
el descuido, el Paseo Bravo sigue siendo uno de los sitios mas
emblematicos, tanto por su antigliedad como por ser uno de los
pocos sitios de reunidn popular. En €l comienzan manifestaciones
politicas o mitines por la defensa de las mas diversas causas; bajo
las sombras de sus drboles se realizan exposiciones artisticas,
ventas de libros, conciertos de rock o citas de amor. El visitante
ocasional y el paseante habitual pueden percibir que dicho lugar
es un sitio esencial en la vida cotidiana de los habitantes de la
Angeldpolis. Su cardcter como paseo popular y sitio de reunion ha
perdurado a través de las increibles transformaciones que llevaron
a instalar ahi un zooldgico en 1941; después, un mini lago artificial
con pequerias lanchas, y hasta juegos mecdnicos en las décadas de
1970 y 1980,

En los dltimos afos, el descuido de sus jardines ha llevado
a algunas autoridades locales y urbanistas a pensar que es posible
prescindir de él, sin importar que su historia y su transformacion



lo hayan convertido en un sitio tan emblematico en Puebla, como
lo es la Alameda Central en la Ciudad de México. Desde que
comenzd su construccion en 1832 hasta el dia de hoy, el Pasea
Bravo nunca ha dejado de transformarse. Conocid su época de org
en el Porfiriato, cuando se convirtié en el lugar preferido para
colocar los monumentos mas bellos realizados por el célebre Jesas
F. Contreras. El Ayuntamiento contraté al artista guanajuatense
para realizar el conjunto escultérico dedicado al general Nicolas
Bravo, en 189, Gusto tanto la obra que al afo siguiente Contreras
entregd otra escultura de bronce dedicada a “La Historia”, para
formar un monumento dual. Tanto impresiond el estilo de
Contreras, que el gobierno del Estado de Puebla solicitd al escultor
una obra mas imponente para recordar a los héroes de la
lndepmdenc{a. Se trata de la columna coromada por la Libertad,
en cuya base se encuentra un conjunto escultdrico circular que
retine tanto a los curas Hidalgo y Morelos, como a personajes tan
miticos y embleméticos como el “nifio del tambor” y el *Pipila”,
cuvo valor llevd a la consumacion de sonadas victorias, El
conjunto escultbrico fue develado el 16 de septiembre de 1898, en
el lado norte del Paseo Bravo, muy cerca de la entrada al templo
de Muestra Sefiora de Guadalupe. Poco tiempo después de la
inauguracidn de este conjunto, el Ayuntamiento le pidié al mismo
artista otras dos estatuas de bronce, una del filésofo Gabino
Barreda y otra del industrial Esteban de Antufiano, las que fueron
mauguradas en 1902 v en 1903, respectivamente. Asi fue como ¢l
Paseo Bravo se convirtié en el espacio de celebracitn de la historia
y la virtud pablica de los ciudadanos (CORDERO Y TORRES,
1965-1966, pp. 302-306),

Al evocar los nombres que ha recibido el paseo recordamos
algunos de los pasajes mds dramdticos de la historia mexicana del
siglo xIX. Primero fue llamado Paseo Nuevo o Alameda. Hacia la
década de 1840 algunos comenzaron a llamarle Paseo de Miguel
Bravo, mientras que para otros era el Paseo de San Javier, por
encontrarse cerca del ex colegio jesuita del mismo nombre.
Durante el corto gobierno del Imperic de Maximiliano fue
bautizado como Paseo de la Emperatriz Eugenia, pero otra vez
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cambié de nombre al terminar la intervencién francesa; desde
entonces se llama Paseo Bravo, en honor de Nicolds Bravo. Gracias
a los documentos resguardados en el archivo municipal de Puebla

a los testimonios de viajeros que hicieron someras descripciones
del lugar, es posible valorar las numerosas intervenciones
realizadas en €] desde el siglo XIX hasta nuestros dias. Algunas
quedaron registradas no s6lo en documentos, sino también en
fotografias de la época, que ahora encontramos en archivos
piiblicos y privados. Nuestro objetive es interpretarlas para
realizar una divulgacion que permita dignificar un espacio
recreativo, cuyo abandeno podria conducir a su desaparicién
completa en un futuroe praximo.

Esta historia del Paseo Bravo comienza analizando los
antecedentes en la época Colonial, el nacimiento del proyecto
definitive y sus constantes mejoras durante el siglo XX
Después, comentaremos su época de mayor esplendor y los
cambios gue lo hicieron perder la atencidn de los gobiernos
locales en las primeras décadas del siglo xx. Hasta el momento,
no hay ningin libro dedicado a este paseo centenario, aunque
algo se menciona de él en el estudio escrite en 1934 por el
erudito aleman Hugo Leicht, referente a las calles de Puebla
(LEICHT, 1934, pp. 302-307). Nuestro objetivo serd mostrar en
qué medida su disefio, decoracién y reconstruccion responde,
en principio, a los canones de la modernidad de la lustracion,
que se consumd hacia 1832, para irse completando
paulatinamente con las tendencias de cada época hasta llegar al
periodo posrevolucionario. Tal vez en el futuro la historia de los
espacios piablicos sirva para que las autoridades politicas,
arquitectos y urbanistas tomen en cuenta las funciones, disefio y
formas de convivencia de estos inmuebles que, pese a estar en
constante transformacidn, deben conservar una identidad tan
definida como la ciudad de la que forman parte,
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LA ANSIOSA BUSQUEDA DEL PASEANTE NOVOHISPANO

La idea de construir un paseo o gran jardin pablico planeado para
recreo de la clase alta estuvo presente casi desde el nacimiento de
la ciudad. La fama de la conocida Alameda de México, construida
por el virrey Luis de Velasco en 1592, mantendria viva la
inquictud de levantar un paseo similar en la ciudad poblana.
Como la Puebla de los Angeles era considerada la segunda de la
Nueva Espafia, tanto en nimero de habitantes como en riqueza
econdmica, lo méds logico era que también fuviera un espacio
destinado al esparcimiento de sus pobladores. En suma, las
razones que fueron validas para la Alameda de México, también
eran aplicables a los paseos que se intentaron construir en Puebla,
Como bien ha sefialade Efrain Castro Morales:

(...} las alamedas se situaron “extramuros” de las
ciudades, en terrencs municipales, planos o nivelados
artificialmente, lugares siempre frtles cerca de rios o
arroyos o acequins permanentes gque permitfan o
desarrollo de vegetacion ¥ drboles frondosos. Aundgie
algunas veces se plantearon como un elemento que
contribuyera a mantener ¥ proteger manantiales, los
acueductos o las acequias que abastecian a las o que
conductan ¢l agua a las incipientes factorias agricolas
o industriales, siempre se buscaron  sitios  que
resultaran atractivos v con accesos relativamente
faciles para los vecinos que usaban caballos o
carruajes. Con el tiempo al quedar las alamiedas
comprendidas dentro de la taza urbana, resultd mas
facil su acceso para los peatones, situacion gue
coinctde con el naciente Interés por la salud y la
higiene, sustentadas en el ejercicio fisico [CASTRO
MORALES, 2000, pp. 16-17)

Diversas circunstancias impidieron la construccion de una
gran alameda en Puebla. El antecedente mas antiguo fue el Paseo de
San Francisco. Estaba situado al noreste de la ciudad, muy cerca de
los barrios de Xonaca y El Alto, donde ahora se encuentra un jardin y
los célebres “lavaderos de Almoloya”. Aungue nunca fue una
verdadera alameda, la generosidad de los manantiales y los drboles
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que crecian en la ribera del rio San Francisco v del convento del
mismo nombre, propiciaron que los poblanos del siglo xv1 acudieran
a ese lugar para pasear v charlar. Seguramente algunas parejas se
contaban secretos del corazdn, después de acudir a la misa o a los
rosarios celebrados por los frailes franciscanos.

La costumbre de “ir al paseo” era muy valorada en aquella
época, cuando las mujeres, especialmente las de clase alta, vivian
bajo  la estrecha vigilancia masculina vy tenian escasas
oportunidades de salir de casa. Aungue no se conoce la fecha
exacta, es probable que aquella primera alameda situada cerca del
ric San Francisco ya existiera en el afio de 1550. Por lo que
sabemos, era una gran arboleda que cubria algunas calzadas que
seguian el curso del rio. Probablemente fueron trazadas siguiendo
las pendientes naturales del terreno, sin pensar en un proyecto
definido. Lo mas importante era la brisa del rio, los manantiales y
la sombra de los drboles,

La tradicion de construir jardines v paseos pablicos venia
de muy lejos. Era una de las tantas influencias que los
novohispanos heredaron indirectamente de los drabes, que
dominaron la peninsula ibérica durante varios siglos. Se sabe, por
ejemplo, que los alcizares de Sevilla y Granada contaron con
amplios espacios para los jardines, en los cuales habia fuentes v se
cultivaban rosas y claveles. Otra influencia venia de la Ttalia
renacentista, en la que pintores, poetas y viajeros siempre
celebraron la exquisita armonia de los jardines florentinos v
venecianos. De hecho, la moda de construir jardines adornados
con fuentes y plantas exéticas del Oriente se extendit entre los
potentados italianos, generalmente nobles o ricos cometciantes,
que fundaron casas de campo para tener solaz v esparcimiento del
ajetreo citadino. Ademis, las casas de campo también podian
servir de refugio temporal frente a las pestes que asolaban a las
grandes ciudades, tal y como cuenta Bocaccio en las jornadas del
Decamerdn.

A las tradiciones drabe e italiana se unié la espafola, Los
monarcas de la Casa de Austria y los Habsburgo gustaron
mucho de construir jardines y amenos paseos en sus palacios,
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como el famoso del Prado, en la ciudad de Madrid. Muy pronto
hubo una nueva tradicion de conskruir pasens '|_'|1,'E|_j]'|'|:ﬂ.5. en las
civdades importantes. En Sevilla, por ejemplo, encontramos La
Alameda de Hércules, llamada asi por las dos columnas que se
ubicaban a la entrada del paseo. Cada columna estaba rematada
con la estatua del héroe de la mitologia clasica. Un éleo capturd
una vista de la Alameda de Hércules en la primera mitad del
siglo xvII; en ella observamos una larga calzada arbolada sin
mas adormmos o construcciones que las citadas columnas.
Suponemos que con una disposicion asi, la idea era dejar fuera
los caballos y los coches para disfrutar de placenteras caminatas
a pie (fig. 1).

Por eso, no es extrano que los primeros pobladores de la
Angelopolis buscaran un lugar de esparcimiento en la zona mas
arbolada de la ciudad, que ademds contaba con un rio cercano y
manantiales tan generosos como el de Almoloya, del cual el dnico
sitio que todavia puede visitarse es el de los "lavaderos de
Almoloya”™ que, como su nombre lo indica, consiste en una serie
de veneros a los que las mujeres acudian para lavar ropa.

Fig. 1. " Alameda de Hércules en Sevilla, en ol sigho xvil™,

Entre los poblanos el gusto por los paseos era tan notable
que incluso los severos jesuitas tenian su propio sitio de recreo en
una hacienda cercana. Los maestros acostumbraban llamar la
atencidn de los estudiantes y novicios juguetones diciéndoles: “a
divertirse a Amalucan”, sefialando con ello que sélo en aguellos
parajes se permitia la distraccion v el juego.

PPor tales antecedentes, podemos deducir que los habitantes
de Puebla del siglo XV1, siempre habian buscado los paseos
cercancs a la ciudad. Sin embargo, la soledad del paraje e
irfnicamente, su peligrosa cercania con el rio, provocaron el
abandono del paseo a finales del siglo XVI. Pasarian algunos afios
para que los angelopolitanos pensaran en que debfan construir un
nueve paseo tan hermoso como la alameda de la Ciudad de
Meéxico, En efecto, comenzaba el siglo X1l cuando el Cabildo de
Puebla discutié un proyecto para fundar una nueva alameda en
algunos terrenos cercanos a la plazuela del convento del Carmen.®
Como la ciudad crecia rdpidamente v era una época de gran
prosperidad, los regidores planearon una alameda con agua
encafiada, drboles plantados en circuilo y una fuente en el centro !
Mo obstante, el entusiasmo termind muy pronto y la obra solo
quedd en buenos deseos. Varios afios después se discubid un
nueve proyecto aclarando por qué era tan dificil fundar una
alameda. En principio, todos los regidores estaban de acuerdo en
que una alameda digna de Puebla debia tener por lo menos dos
manzanas completas de extensién. El problema era encontrar
terrenos disponibles. Como el Ayuntamiento habia repartido una
multitud de solares el siglo anterior, ahora ya no tenia predios

H Inclirsive se destinaron 26 pescs para comenzar b constreccion inmediatamente
Archive Histdrico del Municiplo de Pueebla, Libro de Actas de Cabildo nimero
13, sesion del 2 de septiembre de 1605 (en adelante AAT, LC 13, 35EP-160], foja
32,

! La obra pronto contd con la autorizacidn del virrey marqués de Montbesclaros.
S destinaron 200 pesos para su construccion, destacando entre los argumentos a
favor de efla, la fuente de agua, Gl a los espafioles e indlos gue vivian cerca
[AAP, LC, 13, 2-5EP-1605, foja 311v; LEICHT, 1934, p. 433),
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propios adecuados, y los regidores no querian gastar nada en
comprar uno (fig. 2).

Flg. 2. “El suedo die lns poblancs: la Alameda de la Ciodad de México, en 1775%

Por ende, la solucidn fue elegir dos cuadras alejadas de Ia
plaza mayor en una parte despoblada muy cercana a las casas de
los indios. La nueva alameda estarfa muy cerca de los barrios de
santa Ana, San Pablo, San Cosme v San Damidn. Tal vez fue por
dicha lejania que el proyecto de esta tercera alameda no llegd a
cumplirse. Incluso, aunque varios regidores fueron encargados de
construir un puente y una pila de agua entre la iglesia de San José
}-'hf.*l u}jraie de Tapia, parece que ni en esto pusieron manos a la
obra.®

il El provecto de construir la alameda entre el Convento de la Merced v la
pl.a.'-s_uela de San José comenzd en 1607, cuandao el teniente del alguacil mayor I.l;h'll'l
Gutiérrez tratt de construirla a cambio de que el Cabildo le donara el gran
manantial conocido como “ojo de San Pablo”, Sin embargo, dicha alameda jamas
se construyd, En cambio, la alameda situada frente a la iglesia parroquial de San
losé se comend a levantar en los dltimos afios de la década de 1630 (aar, 1o, 13
1-tic-1607, foja 56; LC. 16, 6-fun-1625, foja 264), '

I8

La larga serie de intentos para fundar la alameda culming
on 1629, cuando fue elegido un gran paraje situado en la ribera del
+io San Francisco, justo frente a la iglesia parroquial de San José,
que formaba parte de la propiedad comunal de la ciudad. Ese
mismo afio el Cabildo construyd una fuente y nombré a un
encargado para regar los drboles, cuidar la pila v limpiar la nueva
alameda. Un muro de mamposteria limitd el contorno del paseo
con la idea de lograr el mis exacto parecido con la alameda de
México. Aungue los  regidores no  llegaron a cumplir
completamente su propadsite, el salario de sesenta pesos asignado
al alcalde encargado de su “cuidade, aseo y aumento” garantizé la
continuidad de los trabajos (LEICHT, 1934, p. 402).

Los canales de riego que atravesaban la alameda y
conducian agua al moline de San Francisco permitieron el
crecimiento de los primeros drboles. La fuente y el pilar dedicado
a la memoria del alcalde mayor Francisco de Rojas y OUfate,
complementaban la idea de una alameda inspirada quizas en la de
Sevilla, pues todavia era muy pronto para rivalizar con la alameda
de la Ciudad de México, Entre los elementos arquitectonicos
agregados para favorecer la comodidad de los paseantes, destaca
la primera gran portada de piedra construida hacia 1636, Poco
después también se construyeron tres puentes que daban
amenidad al paseo v permitian el paso de carruajes y caballos, al
tempo que bajo sus cimientos corrian arroyuelos con el agua que
regaria las tierras del moline de San Francisco.t

Obviamente ademas de funciones recreativas y el goce de
la naturaleza, los paseos podian servir a fines profilacticos, como
los sefalados por Ramona lsabel Pérez Bertruy: “inspirados en la
explicacion médica de Hipécrates, los hombres cultos de la época
también creyeron que los drboles permitian la purificacion del aire
en beneficio de los habitantes, y que contrarrestaban las materias
en descomposicién asi como las enfermedades” (2007, p. 186). En
consecuencia, los paseos plblicos también eran atiles para renovar
el dnima después de transitar todos los dias entre la suciedad y la

6 g ap, L 17, Meoct-1630, foja 239; LC. 17, 28<un-1729, foja 167,
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pestilencia de las calles y plazas. Un paseo era capaz también de
levantar el dnimo de los convalecientes de las epidemias que
periddicamente azotaban la ciudad.

Mientras la tesoreria del Cabildo pagé el salario del
encargado, la alameda fue progresando. El cuidado de los drboles
¥ la constante distribucién del agua mantuvieron la belleza del
lugar, aunque la pared protectora quiza nunca termind de
construirse. Y como si la alameda reflejara el alma de la ciudad, la
crisis econdmica y politica de los afios 1692 a 1710 termind por
arrebatarle la belleza y dejarla en ruinas. Los graves problemas
politicos que dividieron al Ayuntamiento y la crisis de sus
linanzas ocurrida en las primeras décadas del siglo  XviI,
terminaron en pocos afios con la belleza de la alameda que fue
desapareciendo sin dejar testimonio de su esplendor (ALFARD
EAMIREZ, 2004, p. 228).

Atin no terminaba el siglo XVl cuando ya se habia
acumulado basura alrededor de la pila, ademds de que ésta era
utilizada por los pobres para lavar su ropa. Tampoco era raro
encontrar pastores invadiendo los prados vy dafando los drboles.s
¥ todo ocurria sin que las autoridades locales pudieran evitarlo.
Por eso se entiende el hecho de que el insigne viajero Juan
Francisco Gemelli Carreri (1927), quien visitd la ciudad en octubre
de 1697, y describio los lugares v edificios mas importantes como
la catedral y el colegio del Espiritu Santo, nunca mencionara la
alameda o paseo de San José.

Asi entrd en decadencia la alameda, sin haber cumplido su
primer centenario de existencia. Antes de que terminara de
desaparecer, el alcalde mayor Juan José de Veytia y Linaje v su
sucesor, el licenciado José Fernandez de Veytia, trataron de
tnvertir algan dinero en el rescate del paseo. Incluso se atrevieron
a levantar una gran portada en 1723, sin que llegara a concluirse la
obra. Por eso, cuando Joseph Medina hizo el detallado plano de la
ciudad en 1750, sdlo representd un terrenc planoe con algunos
arboles y los canales de la acequia que sobrevivieron al abandono.

M AAR, LC, 34, 12-mayo-1698, foja 340,

120

También dibujd una fuente y una pequefia torrecilla, que en
realidad era una alcantarilla empleada para la distribucién del
agua potable. Era todo lo que quedaba de la famosa alameda de

san José (fig. 3).

Fig. 3 Plano de la ciudad de Puebla con el detalle de la
Alamieda de San |osé, en 1750

En 1769, ya en la época de las reformas borbdnicas y la
lustracion, fueron arrancados aquellos pocos drboles para
empargjar el terreno y usarlo como campo de pricticas militares
del recién fundado ejército borbénico. Doce afios después, en 1781,
quedd adn mas reducida la extensién de la antigua alameda al
construirse un cuartel. Es ésta una notable muestra de que no
siempre los lideres del despotismo ilustrado fueron sensibles al
ornato y al embellecimiento urbano, al menos no en las ciudades
de provincia de la Nueva Espafia (LEICHT, 1934, p. 402). Ese fue el
fin de la segunda alameda de la ciudad de los Angeles. Se perdio
hasta el nombre v el recuerdo de su existencia. Durante ¢l resto del
siglo XIX ya no se designaria el lugar como alameda, sino
simplemente como “plazuela de San José", v no seria sino hasta
1932 cuando se recuperaria la tradicién del lugar al convertirse en
jardin, ahora con un monumento dedicado a don Francisco L
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Madero que, aungue abandonado, sigue existiendo frente al bella
templo de la parroquia de San José v a un costado de un hospital
del imss (LEICHT, 1934, p. 403; CORDERO Y TORRES, 1965-1966,
p. 320).

Past el tempo v las intenciones de recuperar la alameda
cambiaron otra vez hacia el lugar donde habia estado el primer
paseo. Los aires de la [lustracién obligaban a modernizar las
cindades con los paseos piblicos o jardines botdnicos, en los gue al
goce estético se unia la inquietud cientifica. En el afio de 1780, el
nuevo paseo fue llamado Paraje de Almoloya o Paseo Viejo, v
aunque no tenfa una gran planeacion, el lugar fue muy concurrido
pues era el dnico sitio en el que se podia disfrutar de recreo v
esparcimiento.

Justo antes de que estallara la guerra de Independencia, en
1807, va se habia construido una fuente con su glorieta en el nuevo
paseo, ¥ una pequefia muralla con pilastras y tramos ondulados en
su portada. Asi, quedd delimitado el espacio privade del paseo
como si fuera el atrio de una iglesia. Para ello se opté por una
calzada en linea recta en diagonal, bordeada de drboles en
alineacién, y rematada con glorietas y fuentes para servir de
contencion urbana. Por la simetria de sus lineas este disefio
respondia en pleno sigle XIX a la evolucién del jardin neocldsico
francés,

El Paseo Bravo tuvo precisamente este trazo, mas parecido
al Paseo de Bucareli en la Ciudad de México o al Paseo del Prado
en la ciudad de La Habana, Cuba. Algunos autores consideran que
estos paseos, concebidos como una avenida larga en diagonal con
arboledas rectas, buscaban simbélicamente enaltecer el poder del
monarca al romper la ortogonalidad de la traza urbana de la
ciudad y diferenciarse de las calles, imponiendo asi su jerarguia,
misma que parecia reiterar el absolulismo y la concentracion del
poder real que caracterizd a la corte espafiola. Evidentemente, se
trata de una clara influencia del urbanismo barroco francés,
introducido en el siglo XVIll en Espafia v sus colonias (PEREZ
BERTRUY, 2007, p. 6).

frard

Sin embargo, los problemas derivados de la guerra de
independencia, iniciada en septiembre de 1810, detuvieron la
construccion de este paseo. El cronista Enrique Cordero y
Torres (1965, p. 304) cuenta de un nuevo intento por embellecer
el pasen, bajo la direccidn de Antonio de Santamaria
Inchdaurregui, maestro mayor de arquitectura, sin que conste
caomo realizd su proyecto.

Tal vez Inchaurregui no logrd cumplir sus propoasitos,
porque la guerra de Independencia obligé al Ayuntamiento a
emplear sus recursos para mantener a los ejércitos realistas que
luchaban contra los insurgentes. No era tiempo para pensar en
paseos o edificios de ornato. Los poblancs enfrentaron una

ave crisis economica provecada por la decadencia del
comercio. Al igual que en la Ciudad de México, en Puebla hube
escasez de algunos alimentos, y es indudable que el temor de
que &l ejército de José Maria Morelos pudiera tomar la ciudad
provoctd que se elevaran los gastos en el (ransporte de
mercancias y pasajeros, a la vez que los impuestos al comercio
aumentaron drasticamente.

Uno de los episodios menores de la guerra tendria una
gran influencia en el futuro Paseo Bravo, Desde finales del siglo
xvIn, en los terrenos que luego serian parte del paseo, se colocd
una horca. Con el tiempo los vecinos lograron que tan macabro
"adorno” fuera suprimido; sin embargo, siguiendo la tradicion
patibularia del lugar, los mismos terrenos sirvieron para
ejecutar a los prisioneros insurgentes; por ¢jemplo, el 15 de abril
de 1814 ahi fue fusilado el mariscal Miguel Bravo. Nadie
hubiera imaginado que gquince afios después el mismo lugar se
convertiria en un nueva paseo pilblice. Un destino asombroso
para un lugar marcado por el terror y la muerte, no sélo por los
fusilamientos, sino también porque los terrenos cercanos al ex
colegio de San Javier sirvieron como cementerios publicos, en
los que fueron enterradas las victimas de las epidemias de 1815
v 1830. Tan notable transformacion merece una descripcidn
detallada.
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Tras la consumacion de la Independencia y del breve
imperio de [lturbide, el Congreso Mexicano promulgé up
decreto que ordenaba a los gobiernos estatales y locales que
adornaran los sitios donde habian sido sacrificados los héroes
de la guerra de Independencia. El decreto del 19 de junio de
1823 queria destacar la tradicidn republicana, rindiendg
honores a los insurgentes muertos durante la lucha. Por una
parte, los diputados creian que habia que recordar las acciones
de los héroes para agradecerles su contribucién a Ia
independencia del pais. Por otra, reconocer la participacitn de
los héroes anénimos que pelearon al lado de Hidalge v Morelos
serviria para afirmar la naciente tradicion republicana, que
debia ser difundida entre la poblacidn para que olvidara el
profagonismo mordrquico de lturbide y la falsa fastuosidad de
su pompa imperial. En Puebla, el Ayuntamiento cumplié el
decreto hasta 1827, cuando levanté un monumento en el lugar
de la gjecucién de Miguel Bravo, sin pensar que seria el origen
del paseo piiblico mds importante de la ciudad.

UN HEROE PARA LOS ESPANOLES DE PUEBLA

Aunque Miguel Bravo combatié con valor en la guerra de
Independencia bajo el mando de José Maria Morelos, fue menos
conocide que su sobrino Nicolds, quien tuvo una carrera militar
politica mucho mis larga. Nicolds Bravo comenzo su vida priblica
como un destacado jefe insurgente que también formé parte del
ejército del cura José Maria Morelos. Una vez capturado, Micolds
Bravo aceptd el indulto ofrecido por el virrey Apodaca y sélo
volvié a tomar las armas en 1821, cuando se alistd en el ejército
trigarante encabezado por Agustin de Iturbide.

Después de la abdicacién de Iturbide a la corona imperial,
Brave ocupd provisionalmente el poder ejecutivo nacional como
parte de un triunvirato integrado también por Guadalupe Victoria
¥ Miguel Dominguez, de mayo de 1823 a octubre de 1824, Desde
ese momento se transformé en una gran figura politica. Gracias a
sus dotes de mando se convirtié en gran maestre de una de las
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i35 masonicas mas importantes del pais, lo cual le traeria mas
pcupaciones que reconocimientos. Adn asf, Brave ocupd la
presidencia de la Repiblica en tres ocasiones, de manera
isional o interina: en 1839, de 1842 a 1843 v en 1846, Realizd
cue altimas acciones militares durante la guerra entre México y
gstados Unidos, cuando dirigid la defensa del castillo de
Chapultepec. Su muerte en Chilpancingo en 1854, en tiempos del
gltime gobierno de Antonio Lopez de Santa Anna (1853-1855), no
rovoct ningin homenaje, tal vez porgque era considerado un
amigo personal de este dictador, quien incluso lo habia nombrado
gran cruz y vicepresidente de la Orden de Guadalupe, un afio
antes. En la historia nacional, MNicolés Bravo no es considerado una
an personalidad por su valor militar o por su claridad
ideoldgica; tampoco fue un aliado de los liberales que destruyeron
la dictadura de Antonio Lépez de Santa Anna, Entonces, ; por qué
dedicarle un grandioso monumento y bautizar con su nombre un
paseo publico? ;Cémo explicar la admiracion del Ayuntamiento
de Puebla cuarenta afios después de su muerte, si ni siquiera habia
nacido en la ciudad?

El episodic mds celebrado de Nicolds Bravo ocurrid
durante la guerra de Independencia, cuando gand fama de sabio y
magnanimo al dar la libertad a los 300 prisioneros espafioles que el
generalisimo Morelos le habia permitido fusilar, para que vengara
la muerte de su padre, Leonardo Bravo, ocurrida en el afio de
1812. Tal vez la razén principal que explica la decisién tomada por
el Ayuntamiento poblano en 1896, de honrar su memoria con un
monumento, se debe a que durante los afios de 1824 y 1826 se
opuso al radicalismo antiespafiol, mismo que finalmente llevaria a
decretar la expulsion de los espafioles establecidos en el pais.
Aungue Bravo era vicepresidente de la Repiblica, no dudé en
sumarse a la rebelion de Montafio para combatir con las armas la
ley que ordenaba la expulsion de agquéllos. Fue derrotado en enero
de 1828, por el general Vicente Guerrero en Tulancingo, y
condenado al destierro; sin embargo, la posicidn de Nicolas
Bravo seria recordada con admiracién por los miembros de la
colonia espafiola establecida en Puebla, que decidieron honrar
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su memaoria con una estatua de cuerpo entero en la que un dngel
de la victoria lo coronaba con un laurel {Diccionario Porria, 1965,
pp- 224-225; S5IMS, 1985, pp. 147-169; VAZQUEZ MANTEC&N,
1986, p. 272).

NACE EL PASEDQ BRAVO

Los origenes del Paseo Bravo fueron modestos. En 1827 g]
Avuntamiento de Puebla construyd una pirdmide de cantera para
colocar un busto de Miguel Bravo, que roded con una cortinilla de
arboles. Aquel primer monumento fue destruido, razin por la que
al colocar uno nuevo en 1830, se ordend también la vigilancia de
una pequefa puardia de soldados. Al poco tiempo, el
Ayuntamiento embellecid el lugar con tres fuentes y un muro bajo
que limitaba un gran jardin, al que se podia ingresar por ocho
diferentes puertas. Seglin un testimonio de 183, el monumento
dedicado a Miguel Bravo era sumamente notable, pues frente al
cenotafio estaba un templete de doce columnas corintias de piedra,
las que sostenfan una chpula donde se encontraba un globo
dorado y, sobre &, una escultura de América (CORDERO ¥
TORRES, 1965, p. 305).

(hras obras fueron planeadas para embellecer el lugar,
Alrededor de 1840 se encomendaron al famoso artista poblano
José Manzo varias esculturas para este paseo (PALOU, 1993).
Como Manzo se encargaba de la construccion de la penitenciaria
de San Javier, es probable que también le hayan pedido que
disefiara los jardines vy la portada neoclasica que se encontraba a la
entrada del paseo, por el lado norte. No hay registro de la
construccion de esta portada en los archives municipales del
estado ni tampoco del momento de su destruccidn; en cambio, se
conservan fotografias de la portada que suponemos se tomaron
entre 1860 v 1867. En éstas se alcanza a ver que estaba rematada
con dos esculturas femeninas que quizds eran alegorias de “La
Libertad” o de “La América”, pues una de ellas lleva un penacho y
un faldellin de plumas. Estas figuras no eran raras en la
lconografia naclonalista que celebraba la Independencia. Prueba
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de ello es la estatua de la Libertad colocada en una de las glorietas
del Paseo de Bucareli, en la Ciudad de México (LEICHT, 1934, p.

302) (fig- 4)-

Fig. 4. Vista de la entrada al Pases Brave, or, THD

Bastaron diez afios de trabajo para dar al nuevo paseo una
identidad definida, con un disefic sencillo y funcional. El espacio
s¢ organizd a partir de una calrada central y cinco fuentes
colocadas en forma de tres bolillos (LEICHT, 1934, p. 305). La
pluma de Manuel Payno nos permite conocer el desarrollo
alcanzado por el paseo nuevo construido en torno al monumento
de Migunel Bravo en 1843, Para entonces, ya era una realizacion de
jardineria bastante notable por su disefio vy conservacion:

Come no habia nada de particular que ver [en el
Pasgeo de San J"'r:tnl:im:u| grdené a4 i s\Imdn me
condupese a la Alameda noeva, Alravesamos la
ciudad, v nos enconiramos & pooD CON UnN BeCinko
cercado peT u balaustre die pi:-dm ¥ &us pm.-rl:.:lu B
los costados ¥ en las esquinas, adornadas de visbosos
jarrones de picdra. Como los drboles estdn reckin
plantados, mas blen puede llamarse un jardin gue
una alameda; pero g8 con verdad un bondto jardin,
con sus fuentes, sus calles ordenadas v vistosaz, En el
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exiremo oocidental hay un obelisco embutido, donde
estd conservada la memoria del distinguido patriota
[, Micolas Bravo [=c] [agqui Payno confunde a Neicolas
con Miguel Brava],

Después de dar un paseo por las frescas calzadas (...}
¥ contemplar la vista pintoresca que se poza,
temiéndose al frente el alte cerro [lamado La
Malinche, a la izquierda un grupo de casas v oipulas
de una parte de la ciudad, v a la espalda las cimas
resplandecientes de Jos volcanes, después me dingi a
San Javier, convenio abandonado, situado en la parte
orlental de la Alameda, y donde aungue lentamente ¥
con mil aflicciones, se estd construyvendo una famosa
circel o penitenciaria, por el arquitecto don José
Manzo (PAYNO, 1990, p. 151).

Debemos notar que Payno distingue a la "alameda nueva®
o paseo v el monumento con dos nombres distintos, demostrando
que en aquel afio todavia no se identificaba al nuevo paseo como
Paseo Bravo. Anade también un detalle muy preciso sobre el
monumento dedicado a Miguel Bravo: dice que la base del busto
era una columna simple, cuando seguramente se trataba de una
columna estipite. Se entiende tal sefialamiento en Payno pues &, al
igual que ofros miembros de la generacidn liberal que se proponia
maodernizar el pais, no apreciaba mucho las influencias del arte
colonial. Por eso también la base del monumento le parece un
simple “obelisco embutide”. En cambio, a los regidores que
erigieron el nuevo monumento dedicado a Nicolis Bravo, les
parecid que el monumento de Miguel Bravo debia ser conservado
como la base para la composicién del nueve monumente dual de
18%6, v Manuel Contreras logré usarlo con gran ingenio,

Después de la visita de Payno, el Paseo Nuevo conocid una
nueva fase de crecimiento. En 1846 el Ayuntamiento ust una parte
de los terrenos que habian pertenecido a la Plazuela de San Javier
y al Colegio del Estado, para ampliar el paseo. Con este mismo
objetive se demolieron ademas algunas casas cercanas a la
Flazuela del Parral. Sélo asi se logrd hacer crecer el sitio, hasta
llegar al tamafio que Hene actualmente. De hecho, stlo en los
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dltimos veinte afios se redujo su extensidn al abrirse la calle 3
Oriente al transito vehicular (LEICHT, 1934, p. 303).

A mediados del siglo XIX, se penso que la ampliacion del
Paseo Bravo permitiria mejorar la imagen urbana de la ciudad,
controlando de manera mds adecuada la desbordante wvida
desarrollada en su interior, Al respecto, un informe del
Ayuntamiento dirigide al gobernador, con fecha del 10 de julio de
1841, indicaba que: "La concurrencia tanto de gentes, como de
carruajes en el Nuevo Paseo en los dias festivos es ya tan
considerable, que se estd indicando la necesidad de darle mayor
extension y tal vez convendria que esa extension se le diese hacia
el barriv de Santiago, cuando menos hasta el carril en que
desemboca el camino de Cholula” (AMIGON, 2007, p. 3).

Seguramente, la vida en ¢l Paseo Bravo era mucho més
agitada de lo que declararon los regidores. Era tan grande el
nimero de paseantes, que los bandos de las leyes locales eran
colocados en doce tablas para que todos pudieran leerlas con
facilidad.®® La preocupacidn principal era normar la conducta de
las multitudes, especialmente de los conductores de coches.
Mientras algunos comenzaron a organizar improvisadas carreras
de caballos y de carruajes, otros apostaban provocando grandes
escindalos ¥ no pocos pleitos.® En segundo lugar, también era
preccupante que el paseo sirviera de refugio a los delincuentes, o
que los vagabundos destruyeran los drboles y jardines durante la
noche. En este caso la solucion era tan sencilla como costosa: habia
que ponerle puertas al paseo.

La falta de puertas puede parecer misteriosa y, sobre
tedo, asombra mas la cadena de circunstancias que retrasaron
tan urgente solucion, ya fuera por falta de dinero o por la poca
responsabilidad de los herreros y regidores encargados de su
construccién. De hecho, fue en 1841 cuando se hablé por
primera vez de comprar hierro para construir dichas puertas. Se
destinaron 1500 pesos para llevar a cabo el proyecto; sin

* Aar, expediente (en adelante exp.) 196; exp. 2245, 1839, foja 10,
B8 AAl, exp. 196, B mayo 1840, foja 16-v.

129



embargo, el tiempo paso y el adelanto se perdid. Desesperados,

los regidores decidieron comprar puertas de madera, yva que lg

importante era cerrar el paso a los malhechores que se
refugiaban en el paseo al caer la noche. La guerra entre Méxicg
y Estados Unidos (1846-1848) termind por retrasar otra vez lag
mejoras, hasta que por fin fueron colocadas las dos primeras
puertas de hierro con una altura de 4 varas (3.2 metros), en 1842
v en 1851, respectivamente. El primer artesano que habia
cumplido con el contrato se apellidaba Juarez, el segundo fue e]
extranjero Federico Maillard.#

S6lo la guerra de Intervencion Francesa termind de pronto
con el paseo, al convertirlo en campo de batalla. Fue durante el
sitio de 1863 cuando el vecino edificio de la penitenciaria, aunque
todavia inconcluso, sirvio de fuerte contra el ataque francés
dirigido desde el actual cerro de la Paz. Como parte de las obras
de fortificacidn, los defensores cortaron los drboles para evitar que
el enemigo los usara para atacar, dejando al orgulloso paseo como
si fuera un paramo o un terreno baldio (fig. 5).

N " x -
Fig, 5. ¥Wista del Pases Bravo durante la Intervencion Francesa

ST AAP, exp. 196, 1 diclembre 1841, fofa 17; 20 abril 1841, foja 19-20 v 19 mayo 1851,
fogas Hi-iE,
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Existen algunas litografias, realizadas por esos afios, que
muestran al paseo como un campo llano, sin ning@n arbol.
purante los afios del Imperio (1864-1867), y quiza por el carifio que
tuvieron los emperadores Maximiliano y Carlota a la ciudad de
puebla, el paseo merecid mayor atencion. En esos afios el nombre
de éste cambit a Paseo de la Emperatriz Eugenia, o simplemente
Paseo de la Emperatriz, en honor a la esposa de Napoledn [11. Ahi
se arganizaron algunas de las primeras fiestas de estilo europeo
conocidas como kermds (LEICHT, 1934, pp. 302-303).

Posteriormente, la batalla del 2 de abril de 1867 fue el
4ltimo episodio militar enfrentado por la ciudad, v a partir de
entonces e inicié una época de crecimiento v esplendor para el
paseo. Los regidores trabajaron mucho para que Puebla recuperara
uno de sus lugares mds emblematicos. En el Porfiriato los paseos
fueron objeto de especial atencidn, al igual que otros espacios
dedicados al recreo v las distracciones sociales, porque se
convirtieron en sitios propicios para realizar las fiestas civiles del
nuevo calendario republicano. Las fiestas de Independencia y las
del Cinco de Mayo fueron las mas celebradas. Una parte del
programa de festejos que incluia discursos, poesias y conciertos,
eran ejecutados en los paseos piblicos, correspondiendo al Paseo
Bravo un papel protagonico.

Bajo el lema de “Orden y progreso” las autoridades
porfirianas siempre se preocuparon por las obras pablicas,
promoviendo en todos los estados y las ciudades mas importantes
la comstruccidén de edificios phblicos, paseos y caminos como
signos  evidentes de gque el pais se habia encaminado
definitivamente por la senda del progreso. Entre 1880 y 1912, la
Comision de paseos del Ayuntamiento de Puebla dispuso de un
fondo anual de mas de 10 000 pesos, para atender los jardines y los
dos paseos mas importantes de la ciudad: el Paseo Hidalgo -
nombre oficial del antiguo Paseo de San Francisco-, el Paseo Bravo
v el jardin de la Plaza de la Constitucitn, en la plaza mayor de la
ciudad.

Habia entonces una compleja administracién dirigida por
un regidor que coordinaba los trabajos de un inspector, dos
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jardineros, dos carreteros, dos veladores y 20 peones. Su trabajg
era notable pues cada afo abonaban, renovaban los pastos y
sembraban cientos de fresnos, ninfas, truenos, crisantemos ¥
dalias. Y la infraestructura material acompanaba el progreso en lg
jardineria. En 1902 fueron construidos tres puentes grandes sobpe
los que podian pasar los carruajes, ademds de tres puentes
pequefios para los peatones en el Paseo Brave. Pero el colmo dal
lujo fueron las obras dispuestas para empedrar las calzadas con
mirmol de Carrara. La primera se concluyd en 1902 y conducig
desde la entrada principal hasta el quiosco, obsequio de don
Francisco Gamboa, el regidor encargado del cuidado de los
paseos,

A propdsito del quiosco, esta singular construccion de
evocaciones orientales era uno de los lugares mas concurridos en
bedos los paseos. En ellos se colocaban las bandas musicales que
amenizaban las mafianas v las tardes, especialmente, cuando se
celebraban las fiestas civicas. Un empresario francés decidio dar
otro uso al quiosco en 1902, cuande propuso construir uno
nuevo que ademds de servir a las bandas de misica, le sirvieraa
¢l para vender refrescos y dulces tan deliciosos como los
helados, el café y el chocolate. A cambio de la concesion, ofrecid
al Ayuntamiento cederle el inmueble después de diez afios, y
pagar a la tesoreria treinta pesos mensuales. Curiosamente, el
proyecto fue aprobado y Ramdn Bernot construyé un quiosce
con columnas, capiteles y basas de hierro, pilastras de piedra
labrada, techumbre y cornisa de limina de hierro, piso de
ladrillo fino y mostrador de madera.

Ohro elemento de gran importancia en los paseos eran las
fuentes. Al principio eran tres, pero poco a poco fue aumentando
su nimero hasta convertirse en ejes de la convivencia humana y el
disefio de los jardines. Antes de que terminara el siglo XIX,
precisamente en 1898, fue inaugurado el conjunto escultdrico
dedicado a la Independencia en la entrada del paseo, justo frente a

8w AP, exp, 438; exp. 27, 1902, foja 336-340,
W AAR, exp. 438; exp. 26+, 1902, foja 205-210.
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1a Iglesia de Guadalupe. Suma final del arte dedicado a la
celebracion de la histaria en la Puebla de Zaragoza (fig. 6).

Fig. 6. El monumento dual dedicado a Nicolas Bravo ya la
Histora, Inaugurados en 189 v 1998

Asi fue como el Paseo Bravo se convirtié en uno de los
lugares mds representativos de la capital poblana. No extrafa
encontrarlo en los libros que se hicieron en conmemoracién de los
cien afios de la Independencia. Uno de ellos fue México en ol
Centenario de su Independencia, editado por Eugenio Espino Barros.
Entre las bellas ilustraciones que daban cuenta del progreso en
todas las cindades importantes del pais, se incluyd una del Paseo
Bravo. Asi, junto con la Catedral, el Palacio Municipal, la calle de
Mercaderes, la Biblioteca Palafoxiana, el Instituto Normalista, el
Hospicio, la Penitenciaria asi como otros monumentos o sitios
significativos, merecid un lugar especial este espacio de recreo. La
deliciosa descripeion del lugar merece ser analizada con cuidado,
pues nos brinda valiosas pistas sobre la agitada vida social
desarrollada entre sus fuentes y jardines:

En tanto gue el antiguo Paseo de San Francisco va
quedando relegado al olvido, las calzadas ¥ avenidas



del Paseo Nuevo [de Puebfa] se convierten en cita de
la sociedad elegante. Lujosos carrusjes v autos
interrumpen la quietud a que convidan las arboledas
de este jardin, que los domingos vy diss festivos es
invadido por todas las clases sociales. Alll se puede
conocer a las damas mis elegantes de la poblacion y a
fas sefioritas més encantadoras; alli se presenta
también el pueblo, ¥ las poblanas de clase humilde,
coit sus limpics vesfidos, alegran los  senderos
pintorescos de estos jardines.
El embellecimiento de este pases depende, sin duda,
de encontrarse en aquel rumbao de la poblacian, hacia
el cual é=ta ha crecido v se ha extendido con mis
vigor on los dltimos afes. Tal parece, sepin opinidn
de los escritores eminentes, que todas las cludades
propenden a extenderse hacia e poniente; lo clerto o
que Puebla pertencoe a ese ndmero. Grandiceas vistas
& indescriptiblés crepisculos se contemplan desde el
Paseo Bravo; el especticulo del sol, hundlandose tras
las montafias de Occidente, como sl se ocultara en una
encrme caverna, ¥ dejando fantdstica estela luominosa,
es sublime siempre; mas desde Puebla adguiere
rasgos  imimitables. Cuizd por esto  numerosos
particulares han edificado sus casas en este rumbo,
que, a la ver, es el mejor urbanizado v sano de ka
poblacidn. Adornan el paseo las estatuas de fa
independencia, la estatua de Nicolds Brave, la de don
Gabino Barreda, insigne filésofo poblann, v las de
Esteban de Antufiano, introductor en el estado de las
fibricas de hilados y tejidos, que son su principal
industria. Caracteristicos del Paseo Bravo, también
son los pozos de aguas sulfurcsas, gratas a la vista,
aungue no a todos los sentidos. Inmediatos al paseo
hay wvarios bafies de aguas medicinales (Mécico en of
cenlenarta de sin fndependercin, 1910, p. 194),

El comentarista destaca la popularidad del Paseo Bravo
entre todas las clases sociales, al grado que su descripcién parece
corresponder con la armonia y contrastes concebidos por Diego
Rivera en su conocido mural “Suefic de un domingo en la
alameda”. Al igual que Manuel Payno en 1843, aquél elogia lo
mismo las imponentes puestas de sol en medio de los volcanes, y
se sorprende de algo que no le tocd ver a Payno: la belleza de las
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auevas casas que van poblando el sector poniente de la ciudad en
la que s encuentra el Paseo Bravo. _ ) _

El comentario sobre el crecimiento de las ciudades hacia el

iente no es casual. Precisamente el presidente municipal de
aquel tiempo, don Francisco de Velasco (1904-1911), tenia
ambiciosos planes de desarrollo urbano que en h}:ena parte ya
habia realizado, con la construccién de una nueva infraestructura
hidrdulica, nuevos mercados y una acelerada pavimentacion de las
calles principales. Aungue los logros alcanzados en tan poco
hempo por Velasco eran sorprendentes, todavia no estaba
satisfecho, pues pensaba culminar sus obras con nuevas calzadas
arboladas, La primera comenzaba en el Paseo Bravo y terminaba
en el Panten Municipal. Otra partiria del paseo rumbo al Cerru
de San Juan (actualmente colonia La Paz). 5i bien la primera
calzada no alcanzd la popularidad deseada entre la clase alta, la
segunda se convertiria en la Avenida Judrez, mnu-uf':anci::r no tanto
los tiempos gloriosos del Porfiriato, sino las agitadas dtfcadas
posteriores a la Revolucion. Sus grandes casas, que por un hiempo
siguieron la arquitectura inglesa y la francesa, ademas de las
tendencias art deca, pronto fueron consideradas anticuadas y, por
ende, no pocas fueron demolidas en las décadas de 1950, 1960 y
1970 con la ingenua esperanza de convertir a la Judrez en la " Zona
Rosa” de Puebla.

Sabemos que el sueflo no fue alcanzado. Hasta el dia de
hov, la Avenida Judrez busca su identidad entre nuevas jardineras
y en la inauguracion de nuevos restaurantes o bares. Como parte
de estos intentos por darle belleza, el Ayuntamiento decidio
trasladar a una de sus glorietas el monumento dedicado a la
Independencia. Era el afo de 1922, y como una mmpensaciﬂrn_ante
el traslado del monumento, las colonias de franceses y espanoles
trataron de seguir conservando el lugar del Paseo Brave como
centro dedicado a exaltar la historia y la virtud piblica. El:z hechao,
va un afio antes, en 1921, la colonia francesa regald a la ciudad el
monumento mejor conocido de toda la urbe. Es una torre
cuadrada con un techo ondulado y con un gallo de bronce que
parece cantar alegremente. La gente lo conoce simplemente como
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“el gallito”, y se le mira con carifio pues es uno de los puntos de
referencia obligado de los poblanos y de quienes comienzan a
conocer la ciudad, En cambio, la fuente de ladrillo, piedra y

azulejo de talavera donada por la colonia espafiola en 1922, tieng

menor importancia. Hasta puede decirse que suele pasar
desapercibida, a pesar de haber sido colocada precisamente en el

lado del Faseo Bravo que da a la avenida 13 Sur, justo donde

comienza la Avenida Judrez. Muy pocas personas serian capaces
de recordar que es un monumento dedicade a la memoria del
fraile franciscano Toribio de Benavente “Motolinia”, uno de los
fundadores de Puebla.

COMENTARIO FINAL

El recorrido a los distintos proyectos de construccidn para paseos
piblicos realizados en Puebla, permite seguir una parte de la
historia urbana y de paso conocer un aspecto de la vida cotidiana.
5i la composicién del Paseo Bravo estd ligada con la historia de la
arquitectura, no por eso debemos olvidar las implicaciones
politicas e ideologicas de un paseo piblico dedicado no sélo a la
recreacion, sino también a la educacidn del ciudadano, que deberia
aprender en ellos a celebrar la virtud priblica y la historia.

La combinacién entre jardines y monumentos dedicados a
la celebracién de la virtud pablica fue una costumbre muy
significativa en el siglo Xix, pero que terminé en el siglo Xx. Hasta
ahora hemos reflexionado poco sobre estos vestigios heredados de
siglos cronolégicamente cercanos, aunque parecen muy lejanos de
nuestro tiempo si consideramos que ahora se habla del “fin de la
historia” y de la “época del pesimismo”, La fe en la virtud
cindadana nos parece enigmidtica, ingenua o simplemente
incomprensible. Para entender a estos hombres debemos recordar
lo que significaba para ellos la Patria o la Historia. Una ciudad sin
héroes carecia de identidad. El caso de Puebla era angustioso, pues
asi como se habia identificado con el partido conservadaor, e
mcluso habia sido sitiada y dos de sus eonventos destruides por
oponerse a las leyes de Reforma, sus élites no podian borrar su
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historia y celebrar a los héroes del liberalismo. Tampoco era

asible ni deseable levantarle un monumento a Miguel Miramén,

or mas que sus restos descansaran en una de las capillas de la
catedral. Solo la batalla del 5 de Mayo ofrecia la oportunidad de
recordar una historia diferente, ligada con el nacionalismo y la
[ndependencia. Sin embargo, para algunas personas esto no era
suficlente. Asl fue como la figura de un héree tan poco conocido
como Miguel Brave rendiria sus mayores servicios a la ciudad, al
convertirse en eje de un nuevo espacio pablico. Su sobrine Nicolas
Bravo seria mas celebradoe y darfa nombre al paseo, no sdlo porque
noe pertenecia a la generacidn de liberales que habian impulsado
las leyes de Reforma y la separacién de la Iglesia y el Estado, sino
ademas por su personal oposicidn a la expulsion de los espafioles
que parecia ya prefigurada por su acto de perdén en 1812, Puebla
tendria asi un héroe propio a quien dedicarla homenajes
especiales. La dedicacion del Paseo Nuevo seria un acto tardio,
pero no debemos olvidar que a diferencia del "héroe del 5 de
Mayo”, el monumento dedicado a Bravo si estaria colocado en uno
de los corazones vitales de la ciudad.

Hemos sefialade las dificultades en el trazo vy
embellecimiento del Paseo Bravo, no sélo con la finalidad de
recordar la estética de una época histdrica, sino para comprender
mejor como y por qué el patrimonio arquitecténico de los paseos
piblicos se ha puesto en riesgo. Las transformaciones del Paseo
Bravo durante el siglo XX parecen una larga crénica de olvidos y
modificaciones que tienen un solo objetivo: permitir la mejor
circulacion de los autos. En Puebla los paseos pierden popularidad
v se convierten en lugares sin mantenimiento en los dltimos
quince afios. Es curioso que el Gltimo presidente municipal de la
época porfirista, don Francisco de Velasco, pensara en crear mas
vias arboladas por donde circularan tranvias y autos bajo amenas
sombras, mismas que ampliarian la cilida atmésfera de los paseos
pablicos a los transetintes y automovilistas. Jamis hubiera
imaginado que en el futuro algunos wurbanistas, presidentes
municipales y gobernadores, pensaran que lo mejor era converhr
en calles los antiguos jardines y paseos.
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JARDINES BOTANICOS DE GUADALAJARA,
MEXICO, DURANTE EL SIGLO XIX: UN
ASPECTO OLVIDADO DE LA CIUDAD

GARCIA CORZO, Rebeca Vanesa.
Maestra en Historia de México
Universidad de Guadalajara, Departamento de Historia

RESUMEN

Este articulo versa sobre los dos jardines botinicos existentes en
Cuadalajara durante el siglo xix, El primero, situado frente al hospital de
Belén, surtia de plantas medicinales a los estudiantes v profesores de la
Escuela de Medicina y del hospital. El segundo, conocido coma Tjardin
de aclimatacion,” ademds de éate tenia usos econOmICos ¥ estaba ubicado
al oriente de la ciudad. A lo largo del presente trabajo se hard hincapié en
las condiciones que hicieron posible el surgimiento de ambos, asi como
en la relevancia que tuvieron para sus diferentes usuarios, tritese de las
autoridades locales, los estudiantes de medicina y farmacia, asl comao los
empresarios, entre otros. Ademds, se analizard la transformaciém que
sufrieron, dejando de ser espacios amplios de uso pablico, para
convertirse en parte del sector privado, tomando en cuenta siempre el
papel que desempefaron dentro de la politica y la ciencia local.

Palabras clave: jardines botdnicos, aclimatacion, Guadalajara, México,
sigho X,

A Guadalajara se le conoce como la “Ciudad de las Rosas", debido
a la gran cantidad de flores existentes en parques y jardines
pliblicos y privados, que la hacen ver sumida en una eterna
primavera, pese a los recientes cambios climaticos. Sin embargo,
hay un tipo de jardines olvidados por la mayoria de los
investigadores, que revisten importancia, pues a traves de ellos se
puede dar seguimiento a la consolidacién de la botanica como
disciplina cientifica. Se trata de los jardines botanicos, cuyo origen
se debis al estudio de la flora local impulsada por médicos,
comerciantes e industriales con fines ornamentales y utilitaristas.
Igualmente, éstos son un referente obligado en el imaginario del
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pasado tapatio, pues una de sus calles mds céntricas ostents hasty

bien entrade el siglo XX, el nombre de Jardin Boténico. Debido a Ia
importancia cientifico-cultural de los jardines botanicos locales, e

objetive de este trabajo es reconstruir el desarrollo de dichog:
espacios, a partir de la utilidad que tuvieron para la sociedad de

=50 épuca.
JARDINES BOTANICOS EN MEXICO

La relacién del hombre con su entorno, v dentro de éste, el estudio
de la flora, ha estado presente desde los albores de la humanidad,
De ser observador y recolector, se transformo en cultivador, ¥
conforme su ansiedad por el conocimiento v el dominio de la
naturaleza fue en aumento, también realizé los estudios necesarios
para facilitar la descripeidn y organizacion de la vegetacion, hasta
que logrd consolidar jardines repletos de plantas vivas, cuyas
condiciones de desarrollo podian ser analizadas ¥ controladas.
Esta curiosidad cientifica se presentd en varias culturas y desde
epocas tempranas, pues éstos pronto se convirtieron en espacios
divididos geométricamente (en forma de cuadrade o rectangulo),
para mantener el orden, como simbolo de una cosmogonia o de
poder politico, siempre dentro de una estructura Eeométrica
basica. Esta fase de experimentacion también ocurrié en los
jardines botdnicos mexicanes, cuyo devenir puede atribuirse a dos
fuentes principales:

1. La tradicién prehispdnica.
2. La tradicién europea,

LA TRADICION PREHISPANICA

Un sabio del siglo x1X, Francisco del Paso y Troncoso, definia al
jardin botdnico como “el establecimiento destinado al cultive de
plantas locales y exéticas con el fin de sacar partido de su estudio”
(DEL PASO Y TRONCOSO, 1988, p. 39). Esta tradicién no era

ajena al México prehispanico, pues sus monarcas poseian sitios
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e contenian plantas medicinales, HﬂrES,I drboles frutales y
hortalizas, lo que les daba una funcién miltiple como lugares de
cecreo ¥, €N algunos casos, como jardines botinicos de utilidad
médica (HEYDEN, 2002, p. 20). S

La mayoria de ellos se encontraban en el centro del pais, en
jugares comeo Texcoco y Chapultepec {£I|rnh|:15 eran santuarios
civico-ceremoniales), Tepetzinco (espacio . de caza y baﬂrf
ceremonial), Coyoacan, lztapalapa (con funciones c‘er:emnma!es ¥
de recren) y Xochimilco (dedicado casi Exf:]um'l.ram_EntE a
hortalizas), entre otros. De todos ellos, el jardin botanico por
excelencia fue el de Oaxtepec fHETDEI:'J. IEEIDE,. p- 19), mas éste, all
igual que los demds, era un e&l‘ah]e::}'mentﬂ rese:rmdn para e
deleite del Hatoani. De alli que estos sitios se constituyeran en un
referente de la elevada posicidn social de sus propietarios, puesto
que la estructura del jardin, basada en la cosmovisidn indigena,
conferia al duefio un lugar predominante (VELASCO LOZANO,
S Pfﬂmque muchos desaparecieron con la Cum:gluifd-a, algunos
lograron sobrevivir, como el de Oaxtepec (especializado en el
cultivo de plantas medicinales al borde de estanques), un II:l'ug‘an:r
privilegiado que todavia existe, pese a las miltiples vicisitudes y
modificaciones que lo han alejado de su forma original.
Precisamente, este legado de conocimiento y nomenclatura
indigena pervivid hasta el siglo I".:’r[i,‘l:'uandu claramente se
encuentran y se enfrentan la tradicion indigena y la europea, como
se explica a continuacion,

LA TRADICION EUROPEA

Los jardines botanicos del Viejo Mundo surgieron al amparo de las
escuielas de medicina de las universidades europeas en los siglos
Xvi y xvil, con la finalidad de proveer sustancias para Ia_.
elaboracién de medicinas. Entre los més antiguos :_al:re mencionar:
Pisa (1543), Padua (1545), Zurich (1560), Valencia (1563, Paris
(1597), Oxford (1621) v Berlin (1679) (FRESQUET FEBRER, s/f).
Estos jardines fueron evolucionando en su  estructura ¥
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funcionamiento de manera paulatina, pues eran claros ejemplos de
orden y de civilizacion, de dominio de la naturaleza y de
convivencia con ella. En ellos se presentaba la distincién entre lo
producido por la cultura en materia de conocimiento del mundo
vegetal, que se traducia en cientifico, frente a lo natural, lo agreste;
eran también lugares de recreacion y de regeneracion moral,
incorporados a la estructura de fas ciudades.

Con el expansionismo ultramarino de las potencias
europeas su funcién se vio allerada. Los gebiernos, ya no las
autoridades educativas, comenzaron a crear jardines botinicos
tropicales, como instrumentos de dominio colonial y de desarrollo
comercial, tanto en las sedes metropolitanas como en las colonias,
particularmente durante el siglo Xvill. Las plantas gque se
cultivaban en estos espacios eran cada vez mas numerosas al
sumar ejemplares del Viejo y del Nuevo Mundo, pero sus usos
medicinales y locales pasaron a ocupar un lugar secundario frente
a los comerciales. Ademas, gracias a los descubrimientos de Carlos
Linneo (1707-1778) v a su sistema de clasificacién binomial, base
de la taxonomia moderna que circuld ampliamente entre las
comunidades cientificas de la época, los jardines comenzaron a ser
disenados para mostrar cdmo las plantas se relacionaban entre si, a
través, por ejemplo, de similitudes y diferencias fisicas. El primero
que aparecié con estas caracteristicas fue el jardin botanico de
Linneo, en la Universidad de Upsala, en 1742,

Por su parte, el Real Jardin Botinico de Madrid,
inaugurado en 1755 y, posteriormente ubicade en el Paseo del
Prado, en 1774, se sumd tanto a la corriente colenialista, que era
una version de la politica espafiola mercantilista, como a Ia
cientifica, que propagaba en botdnica el método de Linneo como
expresion del conocimiento experimental mds elevado, Este fue un
productoe de la lustracién, resultado del desarrollo del
mecanicismo v de la ordenacion del conocimiento ecuménico, que
caracterizd el devenir de la historia natural durante el siglo xvi,
conforme ¢l método de Linneo, Fue sumamente cuidado y nutride
no solo con plantas ibéricas, sino también con aquéllas
procedentes de las reales expediciones espafiolas que se llevaron a
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cabo en América y el Pacifico, como la de Malaspina, la de Jorge
juan y Antonio de Ulloa, y como no, la que legh a la Nueva
Espafia en 1787. Esta dltima fue enviada por Carlos IIl, monarca
ilustrado por excelencia, para dar consecucion a la expedicion que
hiciera dos siglos antes el protomédico de Felipe I, Francisco
Hernandez, en el altimo tercio del siglo XV,

pOS TRADICIONES SE ENCUENTRAN

Los objetivos de la expedicion de 1787 consistian en realizar un
inventario de los recursos naturales del virreinato, gracias a la
informacién provista por las expediciones de recolectores. Asi
mismo, tenia el propdsito de establecer un jardin botdnico que
funcionara como centro de actividades para contribuir a la
ensefianza de la botdnica moderna (siguiendo el sistema de
clasificacion de Linneo), a través de una citedra inaugurada el 1
de mayo de 1788 (ZAMUDIO, 1992, p. 57).

El centro neurdlgico de la expedicién fue la fundacidn del
jardin botdnico, al cual doté de caracterfsticas similares a las del
Real Jardin Botdnico de Madrid. Asi, a partir de 1791, el Real
Jardin Boténico de la Ciudad de México inicié plenamente sus
actividades. Entre sus mayores atractivos estaba el “arbol de las
manitas”, macpalzdchitl o Chirantodendrum pentadactylon, que habia
sido recolectado en Toluca y clasificado en 1787 por Vicente
Cervantes, catedratico de botdnica de la expedicién (ZAMUDIO,
1992, p. 91).

No obstante, este jardin sirvi6 como lugar de
enfrentamiento entre la ciencia criolla novohispana y la impuesta
desde la metrdpoli. La polémica tuvo lugar entre José Antonio de
Alzate y Ramirez v Vicente Cervantes, siendo el centro de la
digcusion la pertinencia de clasificar las plantas conforme a sus
caracteres sexuales con nombres latinos, siguiendo el método
extranjero linneano o respetar la nomenclatura indigena basada en
la utilidad de las mismas. Esta confrontacién intelectual entre la
tradicién indigena y la europea, pudo seguirse en su tiempo, en la
Gazefa de México, en cuyas pdginas ambos cientificos hicieron
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alarde de la profundidad de sus conocimientos en la materia. El
connotado Cervantes, sin duda, fue quien se levé el triunfo,

aunque la discusion sirvié para poner de manifiesto el naciente
nacionalismo cientifico criollo novohispano, que demostraba a los

peninsulares la peculiaridad de la naturaleza americana y Ia

conveniencia de que se le reconociera como singular. Sirvia, de

igual manera, para patentizar la competencia de los cientificos

criollos en la materia y, por lo tanto, su paridad con los

metropolitanos (MORENO, 1989),

Posteriormente, ya lograda la Independencia, con las
vicisitudes del pais durante la primera mitad del siglo XIx, la
decadencia del jardin botinico de Meéxico se fue haciendo
evidente, al grado de que en 1842 se le describié como “la gubre®,
con plantas que no eran sino como “bellas monjas ocultas para
siempre de las miradas profanas” (MAYER, 1953, p. 350).

Su abandono era un signo de que su actual uso privileglaba
la horticultura, la cual se practicaba con fines econémicos. Si bien
continuaba en éste la tradicidn de identificar las especies vy, sus
posibles usos o aplicaciones cientificas, ahora estaba convertido en
un enorme almacén de plantas v distaba de ser un verdadero lugar
de experimentacion. Esta tendencia que sufria el jardin botdnico de
la Ciudad de México también ocurria en el mundo, pues
posteriores fundaciones de jardines comenzaron a obedecer a
intereses comerciales, destinados a cubrir las necesidades del
mercado europeo para abasto ornamental, alimenticio, medicinal e
mndustrial, Esta especulacion comercial y rentable hizo posible que
los botdnicos buscasen mejores técnicas para transplantar las
especies mas comerciales y poder transportarias, haciendo una
gran propagacion de ellas por todo el mundo.

Los jardines botdnicos decimondnicos se organizaron asi
como un instrumento consciente del gobierno v de la ciencia, v
compartieron el espiritu mercantilista y nacionalista de las elites
ilustradas americanas (VESSURL 1996, pp. 212-213). Ademas, estas
practicas de jardines de aclimatacion favorecieron la agricultura
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experimental 'y contribuyeron al desarroflo de los jardines
hotinicos tapatios.

£l PRIMER JARDIN BOTANICO DE GUADALAJARA

ta ciudad no hubo s6lo un jardin botanico, sino dos: el
Eﬂmﬁi Ssumm situade frente al hospital de San Miguel de E!elén;
¢l segundo, en la huerta del ex Convento de E-anta_ Maria de
Gracia, proximo al paseo de la Aiameda_ (de forma rul.l.f.jular}, que
hoy es conocido como Parque Morelos. Situados en el oriente de la
ciudad, la cercania entre el jardin y el parque fortalecia El. proceso
de retroalimentacion de espacios verdes, al igual que facilitaba la
posibilidad de que los dos fueran visitados en una sola tarde por
los tapatios, digamos un domingo, dia general de asueto y de
convivencia familiar en la época. , :

Cabe anotar que la funcién de estos jardines botanicos en
Guadalajara se modificé notablemente a lo largo del siglo XIX,
como expresamos lineas atrds. El primer jardin, ub.madn:r en pleno
corazon de la ciudad, frente al hospital de San Miguel de Belén,
fue un espacio que surgid como un complemento dela Esr:_uela de
Medicina, para ser utilizado por sus alumnos en el est_u:_im de la
boténica. En él se observaban plantas vivas para Ij_.lE”fIIIII' cudles
eran sus propiedades medicinales, se hacia su historia nf,m:ral. s
revisaba su comportamiento a lo largo de todo el afo, asi como se

% Muchos de los grandes jardines y herbarios del mundo se fundaron en ese
sigih:: los Jardines dg:?]mrbm o 1817, con A. P, de Candolle como dirg:lm: }':E- de
Java, en ese mismo afio; el de la Academia de Cienclas Maturales deFi]addﬂsm?,_ enl
1812 ol de Zurich, en 1834; el Herbarko Nacional 'L.iE Melbourne, en 1857; e
Missnurl Botanical Garden, en 1859 gl Gray Herbarium de la Universidad de
Harvard, en 1864; el Armold Arborebum, en 1872, enl_n.- odros. El de .-’nhrlardfen,.
fundado en 1860, puede ser considerado un jardin civico, por tener no stla fines
pitblicos, sino tambdén de investigacion, aclimatacion }-_pmpagrm:_‘.-ﬁ de especies.
Por otro lado, los Reales Jardines Botinicos de Kew, bajo la dtmr:rﬁn.de Wlilm.;n
Hooker, a partir de 1839-1840 se dedicaron a impulsar mds atn los intereses de
las colonias britinicas de ultramar, para lo cual |rlnphment.amn dliveraas
instalaciones para el estudio de plantas exdticas, adguiriendo muy pronto fama
internacional [TATOM, 1988, pp. 4934596},
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detectaban sus enfermedades, los insectos v aves que vivian V- 5e
alimentaban de las plantas, y otras caracteristicas comunes a todas
ellas. Paulatinamente, el interés fue derivando hacia la basqueda
de beneficios econdmicos a traveés de la conformacion del segunda
jardin, el de aclimatacién, cuva funcién fue entonces la de servir 3
la medicina y la industria agricola. Pero esta utilizacian fue breve
¥. por ltimo, antes de su desaparicion total, regrest a su primera
mision de utilidad medicinal.

EXAMINAR, ADMIRAR, PERO NO DESTRUIR

En 1856, en el tomo dos del apéndice del Diccionario Universal
publicado por Lucas Alaman v Manuel Orozco v Berra (1853-
1856), aparecid un articulo intitulado “Tardin  botinico de
Guadalajara” (pp. 613-615). Fue escrito en 1841, justamente cuando
el jardin botinico de la capital nacional se hallaba en decadencia,
mds no asi la practica de la botdnica,

Hay que comentar que la planificacion de aquél fue
bastante tardia. La citedra de botdnica se instalé en el Instituto de
Clencias de Jalisco desde 1827, donde también se impartia la
carrera de medicina, pero tuvo que ser suspendida en 1830 debido
a la carencia de un jardin botdnico en el cual se pudieran efectuar
las practicas. No seria sino hasta 1840, durante la gubernatura de
Mariano Escobedo, cuando se inicio su construccién (Manifestacidn
que fiace la funta Directiva de Estudios del Departamento de Jalisco a S,
M. el Emperador por conducto del Minisiro de Instruccion Piblica ¥
Cultos, 1865, p. 8).

Su desarrollo fue, sin duda alguna, un claro ejemplo del
jardin  neocldsico  francés, representative de las  ideas
conservadoras v que buscaba no sélo la manifestacion fisica de la
belleza del espacio, sino también la transmision de los valores del
orden y la disciplina a la ciudadania del México en formacien, No
sOlo estaba ubicado en el centro de la ciudad, lugar obligatorio de
paso para los caminantes, sino que también todos los elementos
que lo componian daban la sensacion de estructuracion. Era un
rectangulo “de doscientas diecioche varas de largo de Oriente a

1 4%

Poniente, ¥ de ciento veintidds de ana:'hc_l por los I;_uc;lf:us npuusiu:_:
) cerrado por todas partes con enverjados de fierro grueso’,
Ei'é' tres varas de alto (ALAMAN y OROZCO Y BERRA, 1853-
1856, 11, p- 613). Asi, aunque se trataba de un espacio qu.u.:
rmitia el libre acceso, la existencia del Enver}:}du lo protegia
del vandalismo, haciendo explicita su categoria de pequefio

ambito de cultura.

- i

Fig. 1. Vista pecidental del Jardin Botdnico de la ciudad de Guadalajara.
Dibujo de Carlos Nebel, litografia de Pedro Gualdi, 1841

El jardin era un medio educativo que invadia ]us_ s-erfrin;linr-,
pues estaba adomado con numerosos elementos arquitectomicos
neoclsicos, v con las estatuas de los atamados _nat:.Lrahstaei Linneo,
Tournefort, Adamsson y Antoine Laurent de Jussieu. .l:le esta m.*mgra,.
aparte de que se disfrutaba de un momento de sosiego al transitay
por sus calles, se adquiria conocimiento de los héroes cmEt[ﬁmﬁ_ del
momento, v los ransetintes se regocijaban y cultivaban al “examinar,
admirar, pero no destruir” las plantas expuestas en los ocho
cuadrilongos, divididos transversalmente por callecitas de m:e::lia
vara de ancho, en espacios de poco més de dos varas de largo. Dicha
disposicidn servia para separar las familias, abonar comodamente el
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terreno, facilitar el riego y colocar drboles que protegieran a laq
plantas de las inclemencias del iempo. Enbonces, para levantar dichg

jardin se sumaron esfuerzos de botanica, horticultura, jardinergs,

arquitectira, escultura e ingenieria.
Este afin de educacion inicial era profundizado por log

estudiantes de medicina y farmacia, quienes, mds alls de la
observacion de la flora clasificada, conforme al sistema natural de
Jussieu,” podian tener a su alcance ejemplares a los cuales estudiar

empiricamente en un gabinete en forma de templete, también de
tipo neoclasico, provisto de aparatos de fisica v libros (ALAMAN
¥y OROZCO Y BERRA, 1853-1856, 11, p. 613).

Aunque este templete central era un  elemento
arquitectdnico tradicional, no deja de llamar la atencidn que e]
mismo gobernador que habia propugnado la creacion del jardin,
era quien habia ideado la construccién de la Penitenciaria de
Escobedo. Llamada asi en su honor, ésta estaba configurada
conforme a los principios del sistemna pandptico de Jeremy
Bentham, basade en los elementos geométricos y de omni-
vigilancia a partir de un centro rector, mismos que se utilizaron
después para el jardin botinico. No es de extrafiar, por ldgica, el
significaco relevante de este Gltimo en cuanto a la instauracion del
orden en la traza urbana v en la vida social, al ser pensado como
parte de un conjunto de reformas urbanisticas,

Dentro del templete habia una inscripcién que afirmaba:
"El ingenio del hombre hace a las plantas cosmopolitas.”
Efectivamente, ;pues no era la intencién de estos jardines, al igual
que ocurria con las bibliotecas, museos y zoolégices, la
compilacion del saber ecuménica?. No hay que olvidar que en esa

t Antoine Laurent de Jussieu fue quien dio inicio al mitoda de clasificaciton de
familias naturales, en oposicion al sistema de Linnes ¥ al de Tournefort, que se
hasaban en un sélo cardcter de las plantas, De este modo, las clases de Jussieu se
fermaban por todos bos caracteres que presentaban las plantas, Partia del embridn
como primra caracteristica, continuaba con los estambres v el pistilo, y
citlminaha con las flores, dejando como caracteres secesorios las hojas, las raices y
los tallos. Este método se dividia en quince clases, ¥ las primeras diferencias

partian de la presencia o ausencia de embricn (acotiledéncos, monocotiledoneos,
dicotiledénens) (RICHARD, 1819, pp. 354-359),

1 50

ie mienzan a desarrollarse los jardines de
= :;fir;: I:;rat?a introduccitn de nuevas especies vegetales,
e consideraba que una especie adaptada al nuevo 5uu:eln ¥
e sfe vuelve cosmopolita. De ahi que dentro de las ciento
.:H.mat- tres familias hubiera plantas de ornato, de_uttl.ldad
et ?a 4 médica, compuestas de especies locales, nacionales e
?gtﬁﬁacignah:ﬂ, con u inscripcion correspondiente., ;
e Mo obstante, el optimismo sobre el pa_lpel del ]arf.‘_lin
hotanico fue efimero, pues la tensa situacion politica y m:nﬁmuc::
de Guadalajara hizo prevalecer a]gu!ws aspectos .Eubﬁe o ]".T& I}rm
. rdin no llegd a concluirse, El gobierno centralista de Maria
. obedo estaba acostumbrado a enfrentar los levantamientos en
ﬁfﬂra de &l y a favor del federalismo, y del gobierno d.E I;u E:Fedi:
de México. El desasosiego que esto producia mnt?;ad qde Sy
sustituyera la comodidad de un paseo por la El-E'EIlrIl me.mm
habitantes, en especial, la de los dedicados a 1::‘:: 1'-';_-,;
spstenedores en muchos sentidos del aparato ad_nﬂms-tr:! ivo, -
lo mismo, se cerct la plaza de armas con el enverjado de ::rr::; e
jardin, v asi comenzd el abﬁ.ndl:l'l-:lﬂ de éste en enen; E;:':nriun .
{Coleccion de los decretos circulares y drdiees de fos poderes leg

iecartiva del Estade de Jalisco, 1874, t. 8, p. 311), _
Efm”mﬂ lugar permanecit casi abandonado, con cuidados

ocasionales como los de Leonardo Dllitrau reconocido cnr;; ;.;1
pionero de la farmacologia en Mexico, que fue 1?5??1 51
catedratico de farmacia y encargado del jardin en - s
embargo, sus esfuerzos también parecen haber re-suh e
infructuosos, pues en 1865 corrid el rumer de ::jLIE ::_.: Iaa i
dispuesto la reparticidn de este terreno en ]u:ih.s., .:t]‘c'?n b
apariencia falsa™ que nos da una idea de la degradaci

mlﬁmﬂ-m hecho, el 15 de enero de 1874 el Ayuntamiento solicitd
el terreno en p;«::piadad para fundar el Parque Alcalde (fray

i jas. En este
7 Archivo Historico de Jalisco (en adelante AHJ), B-4-856, caja 1, ?:{:Iasl-ed:n e
expediente, Leonardo Ollva se queja de la extraccitn de carretas de p
jardin sin haberle consultade.
7 gy, B-1-865/GUA 174, 5 de septiembre 1855,
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Antonio Alcalde fue el fundador del hospital frente al cual se
ubicaba el jardin), nombre que atin ostentaba en 18977 con lo que
se convirtié en un espacio de recreo poblacional, muy lejos de los
fines académicos que ostentd en un principio. Como sea, no se
destruyd, sino que se empleé como un espacio de utilidad social.
Tiempo después, a mediados del siglo XX, fue denominado parque
Venustiano Carranza (VILLASENOR ¥ VILLASENOR, 1987, II,
pp. 193-194), mas luego se le devolvid su funcién original y
actualmente lleva el nombre de Jardin Botdnico Leonardo Oliva.
Cabe decir que la calle Venustiane Carranza, que desemboca en
este jardin, ostentd durante todo el siglo XIX el nombre de Jardin
Botanico, lo cual nos puede dar una idea de la importancia del
mismo al ser tomado como punto de referencia dentro de la
ubicacién de la ciudad, v como espacio de reunidn y solaz de los
habitantes de la capital jalisciense.

EL SEGUNDO JARDIN BOTANICO: EL JARDIN MODERNO

El jardin botinico moderno constd, segin Mariano Barcena, de
dos etapas, aunque lo conveniente seria afirmar de tres fases, de
acuerdo con el material de archivo localizado. La primera, se
originé en 1863 y se consolidé en 1868; la segunda, a partir de
1872; v la tercera, cuando Barcena, siendo gobernador del
estado, lo convirtié en jardin de aclimatacién, rompiendo con su
cualidad de jardin botinico, en pro de una disciplina que
resultaria crucial para el desarrollo de las ciencias naturales en
el estado: la “agricultura cientifica”, tan promovida a escala
nacional.

™ Mendizabal [1897) lo incluyé dentro del plano topogrifico de la ciudad de
Guadalajara, correspondiente a los afios de 1625-1850, considerandolo como una
de las obras importantes de la época, junto con la Penitenciaria y la Escuela de

Artes (pp. 201-220,
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UN CUADRO EN COMPENDIO DE LA FLORA DE NUESTRO
ESTADO, TAN RICA, TAN VARIADA Y TAN
DESCONOCIDA

En 1568, la Junta Directora de Estudios del Estado de Jalisco
aprobdé un proyecto para la creacion de un jardin botanico
(MENDIZABAL, 1897, X, pp. 201-220), en la antigua huerta de
Santa Maria de Gracia, la cual en 1863, constaba de una superficie
de 8 584 metros cuadrados, con dos veneros de agua, un estangue
y lavaderos, cuyo valor ascendia a 4 (00 pesos (BARCENA, 1880,
p. 314). Un espacio considerable que reunia los requisitos
necesarios para el uso al que estaba destinado, pero que se
encontraba en estado lamentable, lo que hizo necesario "arrancar
las construcciones para abonar y nivelar el terreno, formando
camellones de una vara de ancho y tres de largo, plantando las
familias vegetales que en esa época se pudieron reunir, quedando
regados por el tanque, y un ojo de agua que desembocaba en él,
sirviendo por su cantidad de agua de un delicioso bafio”
(BARCENA, 1880, p. 314).

En junic de 1869 el terreno estaba preparado para admitir
alrededor de tres mil plantas, que serian sembradas por los
profesores y expertos botinicos Lizaro Pérez, Leonardo Oliva e
Ignacio Torres (Jardin Bokdnico, 1869, p. 6), quienes contribuirian a
formar “un lugar no sdlo de recreo, sino de estudio, donde las
personas inteligentes podran tener a la vista un cuadro en
compendio de la flora de nuestro Estado, tan rica, tan variada y
tan desconocida® (Jardin Botdnice, 1869, p. 6),

Esta aseveracion permite apreciar el grado de evolucién o
¢l desarrollo que habian alcanzado las plantas del jardin de
aclimatacién, frente a los especimenes existentes en el jardin
botanico de 1841, puesto que su primera intencion era fincar el
conocimiento y el aprovechamiento de lo propio frente a lo ajeno.
Uno de los principales promotores de esta idea fue precisamente
Leonardo Oliva, quien se haria cargo del nuevo jardin botdnico
hasta su muerte. Su labor de herborizar y describir plantas propias
del estado, culmindé en sendos trabajos dados a conocer en
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diversas publicaciones, siendo de los méds importantes Lecciones
farmacologia, que salit a la luz publica en la década de 1850,

CALENDARIZANDO LA FLORA

En 1872, muerto Oliva, su sucesor, Reyes G. Flores, arregld el
jardin botanico conforme al método de De Candolle,™ cultivanda
setenta y cuatro familias con cerca de doscientas diecisiete
E5pecies,

Con Ia llegada de Porfirio Diaz al poder, la administracion
puiblica de Jalisco comenzé a estabilizarse. El gobernador en turne,
Jestis Leandro Camarena fue uno de los mds importantes
impulsores de proyectos de educacion superior v de desarrollo de
la industria y la- agricultura. Pronto tomé decisiones en este
sentido y aprovechando la enorme extension del terreno del ex-
convento, mandd construir en la esquina orente-sur un salén
anexo para impartir lecciones de historia natural,™ apovando asf
las tareas académicas y las practicas del catedrdtico y polifacético
Flores,

En lo que concierne a sus trabajos efectuados en el jardin
botdnico, quizd el mds representativo hava sido la difusidn de
calendarios botanicos. Su importancia cientifica radicaba no sélo
en la caracterizacion de las plantas jaliscienses, sino que al sumar
éstos a otros calendarios botanicos del pais, se podria incrementar
la posibilidad de la aclimatacion de plantas y la elaboracién de una

2 El método de De Candolle consistia en tomar por base las divisiones primeras
ded reino vegetal, la organizacion interior de los tallos. Dividio tados los vegetalas
m tres grupas primarios: los vegetales celulares, dnicamente formados de tejido
utricular; los vegetales vasculares, conteniendo a la ver utriculos v vasos; los
vegetales vasculares los dividio en enddpenos ¥ en exdgenos, tomando por base
que ¢l crecimiento de los tallos tenda lugar por la formacidn de nuevos vasos en
su interior ¢ en b superficie del cuerpo lefioso. De Candolle partia de Jos
vegetales mis complejos, cuyes Grganos eran los mas numernsos ¥ diferentes
unos de otros, v despuds seguia en orden descendente hacia los mis simples, en
forma inversa al método de Jussies (RICHARD, 1675, pp. A57-358),

S costo fue de $348.88 cvs, “ Anexo, Informe de la Junta Directiva de Estudios”
{Meroria ., of sjecutive del Eslrdn Jilwe y sohermg de falisco, 1879, p. 64},
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a nacional comparativa” El impacto social tarrlltllién_ seria
- nificative, pues apoyaba a los agricultores en la plani ficacidn de
mﬁ:iemhﬁ de sus plantas v, en particular, a los médicos para la
PEntiHca:iﬁn y la recoleccion de muchos ejemplares.
. La labor de este personaje fue incesante, a tal grado que, en
1888, el Ministerio de Fomento le cn@i?inn{ﬁ para que "rernéaln_ las
lantas que necesite de los establecimientos ¥ mrd::es piiblicos
A ra la formacion del herbario de plantas medicinales”, ™ lo cual es
‘ndicativo de su reconocimiento como uno de los expertos en
potdnica jalisciense del momento y cuya contribucién resultaba
significativa para la ciencia nacional.

EL JARDIN MODERNO SE CONVIERTE EN JARDIN DE
ACLIMATACION

Feta modificacion corresponderia a la tercera etapa, iniciada en
marzo de 1889, cuando Mariano Barcena era g::rbemaql:lur del
estado, y el doctor Juan C. Oliva, hijo de Lg_:nnardn Oliva, era
fesor de botinica de la Escuela de Medicina. Bércena hizo
depender el jardin directamente del gﬂhiem_u, pues antes esta‘t;a
supeditado a la escuela, dejandole a ésta (nicamente lo
ionado con la botdnica.
relﬂnunm finalidad eminentemente prictica del jardin de
aclimatacién, fue puesta de manifiesto al ser éste una parl:i
importante dentro de la politica Euhen'mrlmnta], al pwuer ;
adelanto de la agricultura por cuantos medios fuera posible; de ahi

7 El doctor opinaba que las plantas de cada estacion mas E.ur;l.rh:l'ﬂ.ﬂn:a!. mlan: en
la primavera, Paptver sommiferum, Cheirantus inctmes v Pachire festuose; en el estio,
Leowelin coccinen, Chenopodiume ahrasiides ¥ F.m’yguuullrl hidropiper; en el nml.‘u.{:
Malm rebudifolin, Cucurbitn maxima y Plhasealus ml:ll'!r_,'.i'r.lr'lrs..: ¥ f||_1_a]rr_temleé;|££z
invierno, Cestmiron edulis, Euphorbia maculata y Euplrorbin heterophili (GUT
ESTEVEZ, 1881, p. 169).

™ apy, F-1-8B8, cajm 10, exp. 365, foja b, 2 de diciembre 1888
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que se fundara el semanaric Boletin Agricola ¢ Indusirial,™ con yn
tiraje de dos mil ejemplares, y cuya distribucion se hacia en formg
gratuita a los agricultores del estado, aunando teoria y prictica,

El firme propdsito que perseguia era que “al mismo tiempg
que mejor les remuneraran sus trabajos, diesen productos
aplicables a las actuales necesidades del consumo local & g
exportacion” (BARCENA, 1890, L p. 435). La intencién g
gobierno de Jalisco fue comprendida en la region y la propagand
agricola facilmente aceptada y extendida, como o demuestran
empeno con que se buscaba el Boletin Agricola, v la cantidad de
plantas y semillas que se distribuyeron en poco més de un afio que
llevaba de fundado el jardin de aclimatacién.

Sin duda alguna, éste fue uno de los suefios hechos
realidad de Mariano Bdrcena, quien, desde 1873, se hah 3
declarado “partidario apasionado del cambio reciproco de
vegetales entre los Estados”, labor que exaltaba desde las paginas
de La Naturaleza, 6rgano de difusién de la Sociedad Mexicana de
Historia MNatural fundada en 1868, donde daba a conocer los
resultados de sus investigaciones y hacia recomendariones acerca
de coma lograr éxito en la aclimatacién (BARCENA, 1873, 11, pp.
141-148). De hecho, sus intereses respondian a una corriente
generalizada promovida desde el centro del pais, cuando menos
desde 1883, pues la Secretaria de Fomento, se encargd de enviar a
los diferentes estados semillas de cacao® y de otros productos,
aparte de folletos para el cultivo de la quina® del lino® y la cria.
del avestruz =

™ Este Bolelin comensd a ser publicado en 1589 por la Tipografia del Gobierno a
cargo de ], G. Montenegro; en &l se publicaban trabajos eriginales de los
empleados del Gobierno, de los miembros de sociedades clentificas, v de todos
aguellos que desearan colaborar, al igual que otros trabajos de la Secretaria de
Fomento. Se reprodujeron también otras obras de interés agricola ¢ industrial
{p. B).

H* AH], F-1-B83, exp. 3430, 3 fojas.

Bl aH), F-1-B83, exp, 3431, 1foja.

52 m), F-1-R83/GUA /400, exp, 81, 5 fojas.

3 amy, F-1-883 /AL /358, exp. 83, 3 fojas.
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En fin, se produjo una mejora en cuanto a los medios de
cion de los diferentes cultivos, y al mismo tiempo hubo mayor
wol acerca de la distribucién y los resultaﬁc:s de esta
e ién de plantas tanto nacionales como extranjeras. _
3 Ahora bien, no se debe pensar que este jardin dejo
totalmente de lado su labor como proveedor :_ie piantasl para las
citedras de las diferentes escuelas. Al contrario, a partir de ﬁ.h‘l
jmportante decisidn gubernamentaltl, ¥ de la asuncidn del puesto
de encargado por parte de Cipriano Cafedo, sus labores
aumm;irt‘::;:iﬁn bastante conveniente para el i;':put&g de :a
jencia regional s en 1891 se cred en forma independiente la
aetfdtraa -.'IEJ Hish;r?:?'mtural en ¢l Liceo de_ Varones. El e!-margadn,
pon gran satisfaccidn, afirmaba haber zervido ?hﬁ_fummmente a
ambas instituciones, “llenandose asi el objeto prlmctpaj que se tuvo
al establecer dicho jardin, para lo que con parhcu_lar esmero se ha
atendido a la conservacion de aquéllas” (Memoria presentada al H.
Congreso del Estado de Jalisco, 1857, p. ?EE-}. \
Como jardin de aclimatacién cabe anotar que éste era Gl
para reforestar sitios de reciente formacion, como el nuevo
Cementerio Municipal, creado en 1894 (Memorin presetada ol H.
Congreso del Estado de Jalisco, 1897, p. 453), 0 el parque Carmen IRumen:r
Rubio® Asf, a finales del siglo ¥IX se configurd la necesidad de

 Fste parque fue construido en el rancho de San Rafael, con 105 prades, en
nuaE;u dP:IqEEIE. y se le dotd de 104 arboles .-\dm_uﬁ. aqul también se Im[uyﬁdiar
entrega de ejemplares al Liceo de Mifias (Memoria presentada af H. Congreso de
hrdo de [olisca, 1907, p. xill).

f;’iﬂ csti lemwmdaﬁ'staban va listos para llevarse a los parques 500 cedros, li
paralsos, 68 clavellinas, 80 gigantes, 110 fresnos, il p:iru!le&, a7 ahud'mr:tlnlaa,. ¥
grevileas, haciendeo un total de 1060 drboles, En septiembre de 1901 se e_'.-'atl'nn
para la Alameda y de alli & los parques, 114 parafsos, 28 cuentales ¥ 30 pirules,
siendo el total 162 drboles, que, agregados a los anteriores son 1222 arboles q&mw
han cultivade en ¢ jardin. De los primeros drboles ya citados, sacaron para ev;;
al parque “Carmen Romero Rubio” durante ¢l mes de agosto 402 redros, b
ahuehuetes, 20 pirules v 36 paraisos; ademas de éstos se habian I!n-mu:h:. val
paraisos, 28 ahuehuetes, 138 pirules y 88 cedros; é580s con los anteriores son 1664
arboles que se han sacado del jardin durante los dos afos transcurmidos, ¥ quedan
casi ofros lantos que todavia no estdn en estado de transplantarse. En el mismo
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aumentar las dreas verdes de Guadalajara, para mejorar sys
condiciones higiénicas y proveer de lugares de diversion familiar 3
sus habitantes,

Finalmente, el jardin también sirvié para consolidar ¥
ayudar en la investigacion de las disciplinas biolégicas de
incipiente cufio en Jalisco, al procurar la crianza de conejos para ef
gabinete antirrdbico, construido en su interior a partir de junio de

1902 (Memoria formada por el Gobernador Constitucional del Estado Lilbre ¥
Soberano de falisco, 1903, p. 235). '

DOS MOMENTOS DEL JARDIN DE ACLIMATACION:
1890 Y 1895

En un anexo presentamos una breve comparacion entre dos
listados de plantas del Jardin de Aclimatacion. El primero data de
1890, apenas a un ano de su fundacion por Mariano Barcena, v el
segundo de 1895, cinco anos después. 5i bien es un periodo de
tiempo breve y las diferencias parecerian ser imperceptibles, no
deja de haberlas, lo cual resulta significative en cuanto al giro que
finalmente se le dio a este espacio.

Cinco afios separan estos dos listados, v pocas son las
diferencias entre ellos. Definitivamente, lo que salta a la vista es el
aumento de plantas, casi veinte, lo que para cinco afios no parece
demasiado, dados los ambiciosos objetivos de Béarcena. Las
apariencias engafian, en efecto, frente a las metas que se habian
trazado politicos v sectores ilustrados sobre el jardin, que era
primordialmente fomentar el uso medicinal v el agricola utilitario,
cuando el que mas destacaba en realidad era la enorme cantidad
de plantas para el adormo, con fines de ornato pablico. Funcitn
que se traducia en una actividad bastante desarrollada v fructifica
industria de su época, Después, le seguian los usos medicinales

jardin se plantaron 45 naranjos v 50 duraznos v se introdujeron dos plantas
nuevas, una Hamada catalpa, que o3 drbol de omato, v otro con el nombre de
aphelandra, que es planta venenosa de la América del Sur, cuyo uso no conczeo”.
Informe de Cafiedo, septiembre de 1902 (Memuerie formada por o Gobernador
Constitucionnl del Estodp Libre y Saberamo de Jalisco, 1903, p, 235).
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con sus diferentes aplicaciones hasta alcanzar el alimenticio. De lo
anterior se infiere que los jardines botanicos decimonénicos
llegaron a ser Gtiles para reconstruir otros parques u1_'hant::5, lo que
confirma el uso social mds generalizado de la botdnica y, del cual
q¢ habfan ocupado varias publicaciones locales {GUTIERREE
ESTEVEZ, 1881, pp. 167-173; IBARRA, 1882, p. 3} na-.unw_fndn SUS
funciones en plantaciones al servicio del proyecto urbanistico de la
Guadalajara finisecular. 5in lugar a dudas, se lrataba -:_lel un
proyecto repleto de ideas higienistas de ]Tneasr !nem_:laslcas,
espacios abiertos, limpieza de la ciudad y purificacién  del
ambiente, para desaparecer los vapores mefiticos pnrlad::rra_es de
enfermedades, y contribuir a la moralizacién de la poblacion a
traviés de la belleza circundante.

CONCLUSION

Los jardines botanicos de Guadalajara cobraron vidla en el siglo XIx
y son producto de la tradicién prehispanica e ilustrada, en la
medida en que se rescata la nomenclatura indigena y la latina,
basada en la utilidad de las plantas, ocupando a su vez, un lugar
destacado en la produccion local.

Queda patente una notable evolucion de la concepcitn _del
jardin botinico que transita del siglo de las luces al decimondnico,
fincada inicialmente en un lugar destinado al recreo y dedicado al
estudio de la historia natural, para convertirse mas tarde, en lugar
de aplicacién botinica, centro neurdlgico en el transprtﬂtE de
especies al interior del estado con fines de desarrollo agricola y,
finalmente, base de la mejora urbanistica de la ciudad.

Fue asi como los jardines botdnicos pusieron de moda la
historia natural al alcance de tedos, ya que se constituyeron en un
medio de circulacion de la ciencia, que permitié un acercamiento a
la naturaleza local v su apropiacitn por parte del pablico llano y
de los cientificos. De esta maneta, el espacio comin de recreo y de
educacion dio lugar paulatinamente a la separacién de funciones y
a la consiguiente creacion de espacios especificos para cada una de
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estas labores, respondiendo asi a las crecientes necesidades de |z
ciudad vy, por consiguiente, aumentando su funcionalidad., .

En un momento en que la contaminacion de esta ciudad
estd al mismo nivel que el de ciudades populosas como Méxieg:
quizd haria falta volver a observar estos proyectos y repensarlog
en funcién de la nueva situacién que se vive. Curiosamente, |3
aplicacion social que tuvieron los jardines botdnicos del siglo xNpg
en especial la de la ornamentacién y purificacién del aire, es sy
duda la mayor necesidad que tiene hoy dia Guadalajara. Valga
esta reflexion (sin olvidarse de los diferentes contextos histéricos)
pues al parecer hoy dia el paralelismo es sin duda remarcable, ya
que los clamores de mas espacios verdes vuelven a escucharse una.
ver mas.
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ANEXOS

LISTADO DE PLANTAS DEL ANO 1890 QUE APARECEN EN
EL PERIODICO LA NATURALEZA
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RESUMEMN

El presente trabajo permite prefigurar las ideas, conceptos ¥ proyectos
que fueron impulsados y desarrcllados por Maximiliano de Habsburgo
durante el periodo conocide como Segundo Imperio en México (1864~
1667), quien, ademdids de atender las tareas propias de gobernador,
participd en la creacién y desarrollo de jardines pdblicos v privados y
establecid las pautas urbanisticas que sirvieron de base para [a
transformacion de la Ciudad de México y su entorno paisajistico, para
insertarla en [a modernidad del siglo xn.

Palabras clave: Segundo Imperio, siglo X1x, urbanismo neoclisico, paisaje
urbano, jardin,

INTRODUCCION

Existe un amplio nimero de estudios realizados en torno al
imperio presidido en Meéxico por el archiduque Fernando
Maximiliano de Habsburgo y la princesa de Bélgica, Maria Carlota

Amalia Victoria Clementina Leopoldina, hija del rey Leopoldo I de
Bélgica y la reina Luisa Maria de Orléans; investigaciones que
abordan desde diferentes campos del conocimiento el periodo
conocido como el Segundo Imperio.

_ Hay estudios de corte geopolitico, econdmico, militar,
histdrico, arquitecténico, urbanistico, social, cultural, costumbrista,
Flﬁumﬂﬂtal y sobre el caricter de personajes y personalidades
involucradas en hechos histéricos que transcurrieron durante la
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segunda mitad del siglo x1x, y que incluyen parte de la historia de
paises europeos como Francia, Austria, Inglaterra, Bélgica y Espafia,
y de algunos de Centroameérica, asi como de Estados Unidos y, desde
luego, México, implicados directamente en diversos acontecimientos
que hacen de suyo importante este periodo historico.

Sin embargo, son escasos los estudios acerca de la
produccion artistica que se impulsé y desarrolld bajo el Imperio de
Maximiliano. Y mucho més raros adn son los trabajos sobre los
proyectos paisajisticos y de jardines que durante el breve periodo
de 1864 a 1867 se promovieron con la participacién directa del
emperador, por lo cual existe la necesidad de abordarlos y
profundizar en su conocimiento, a fin de sacar a la luz los aportes
v desaciertos que estas obras significaron para insertar a México en
la modernidad del siglo XX

URBANISMO NEOCLASICO EN MEXICO

Los conceptos urbanisticos aplicados en ciudades europeas de
paises como Francia, Austria, Bélgica y Espafa, seguramente
influyeron en las ideas y proyectos impulsados por Maximiliano
de Habsburgo en la Ciudad de México durante su breve gobierno.

Resulta indispensable realizar un recorrido por las
principales ideas v corrientes del urbanismo en Europa, ya que
éstas impulsaron las transformaciones de la Ciudad de México a
partir de 1775, cuando se iniciaron las primeras acciones que se
pueden identificar como urbanismo neocldsico en Méxicots v que
tuvieron como consecuencia su ingreso a la modernidad:

® Términe gque propone Federico Fernindez Christlich (FERNANDEZ
CHRISTLIEB, 2000, pp. 34-37), para identificar ¢l uso en urbanismo de la
perspectiva a gran escala y diferenciarlo de la terminologia arquitectdnica en la
que e neoclisico significa simplicidad de formas en oposicidn al barroco,
identificado coma la profusién de formas. Sefala que ¢l urbanismo neocldsico en
Méxlco se identifica con el urbanismo barroco italiano y, principalments, con el
barroco frances. Divide en dos las caracteristicas del urbanismo nesclgico: 1)
eriterfos formieles (unidad, regularidad externa, axtalidad, regularidad interna,
perspectiva, proporcidn v simetria, v 2) preocupaciones idealdgicas (salubridad ¥
funcionalidad).
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{...) el urbanismo barroco se sirve de la misma linea
recta para uniformizar las calles, demoler construcciones
consbderadas feas v estorbosas v abrir s perspectiva
creande anchas avenidas cuyo rerate visual seele ser un
momuments. Después del jardin, las dos formas urbanas
privilegindas por el urbanista para conseguir ese efecto

visual zom la plaza v el pasea ...k

Este os ¢l tipo de urbanismo que se consolidd en
Francia en of sigho xvil y que se depund intensaments
durante los siglos kv y x1x hasta el grado de hacerse
una especialidad local (FERNANDEZ CHRISTLIEE,
1908, p. X32). 8

Fue asi que los primeros pasos del urbanismo neoclasice en
México se instauraron con el Paseo Nuevo, conocide despuds
como Paseo de Bucareli, en honor del virrey Antonio Marfa de
Bucareli, quien designd al maestro mayor Ignacio Castera para su
disefio v ejecucion. El Paseo Nuevo tuvo la peculiaridad de
romper con la ortogonalidad de la ciudad colenial al trazar una
diagonal e instaurar un eje arbolado que creaba una amplia
perspectiva que remataba en una glorieta con otro de los
elementos significativos de esta escuela: una fuente,

Fig. 1. a} Vista aérea de la Cludad de México tomada desde globo 1'] B53)
b} Paseo de Bucarcli (1835)

% Estas mismas caracteristicas que Ferndndez Christhieb describe para el
urbanismo barroco en Europa, son retomadas en México para instaurar le que
denomina urbanismeo neoclisico (FERNANDEZ CHRISTLIEB, 2000, pp. 34-37).
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Otros dos paseos se incorporaron al paisaje urbano de la
Ciudad de México, ambos proyectados por el maestro Castera. El
segundo paseo fue el de Revillagigedo, trazado a partir de la Plaza
de San Pablo y que se comunicaba con el sur a través de una
diagonal con el Canal de la Viga. El tercero, el Paseo de Azanza,
fue trazado en 1800 por el mismo Castera y nacia precisamente al
sur del de Bucareli, utilizando también una avenida arbolada y
con traza diagonal. Estas tres obras urbanisticas otorgaron nuevos
valores al paisaje de la Ciudad de México.

El Faseo de Revillagigedo se definié como un elemento de

conexién, pues se ligaba con la zona rural a través de sus bordes.

arbolados y se acercaba, por medio de canales y acequias, al
sistema lacustre. Los otros dos paseos funcionaron como limite al
crecimiento de la ciudad e impusieron cierto orden a los suburbios
colindantes:

Por otro lado, si ampliamos nuestro campo de visidn
se puede constatar que la bipolaridad  artificio-
naturaleza,  monumento-paisaje,  racionalidad-
organicidad, distingue en tods Europa el ndcleo
hegemdnico de las téenicas de disefio urbano, tanto
en la edificacion de las cludades nuevas como en la
transformacion de las existentes(...). La voluntad
de ingertar amplios pulmones verdes en el interior
de los tejidos urbanos esta atestiguada ademds en
Espafia por el sistema integrade de paseos v
parques introducide en Madrid con la formacidn
del Prado de las Delicias y el Jardin Botdnico,
sisterna después extendido a otras ciudades con
la apertura de numeércsos paseos ¥ jardines de
Barcelona a Sevilla, Ciérdoba, ek,
({GRAVAGNUOLO, 1998, p. 30).87

37 Cabe sefalar que los tres paseos realizados en la Ciudad de México recibieron
la influencia curopea tanto en los aspectos formales (creacion de paseos v
parques), como en sus infenciones de salud piblica (creacidn de pulmones
verdes).
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Seguramente, el maestro Castera conocia de estos
ectos en Espafia y se encontraba informado de las
caracteristicas de las obras urbanas llevadas a cabo en Paris.
El Paseo del Prado, creado a partir del modelo francés que
Le Notre habia utilizado en sus jardines y con importantes
medidas sanitarias y ornamentales, transformé la capital de
Espana y se constituyd en un ejemplo a seguir en otras cindades
espaniolas (ARIZA, 2007, p. 20)¥ y, como ya se sefialo, su
influencia lleg6 a México:

El ordenamients urbano a base de gjes rectilineos es
un recurss conocido por los administradores urbanos.
Mo solo las tres avenidas convergentes de Versalles o
bos Campos Elisecs de Paris sirven de gemplo, sino
ademas, provectos como el del Caming Muevo para
ordenar v limitar la periferia de Madrid (1761} o el
mismo Paseo del Prado (1768)... (FERNANDEZ
CHRISTLIEE, 2000, pp. 81, BX),

En 1503 surgié una nueva transformacion, esta vez en la
Plaza Mayor de la Ciudad de México, donde se instalé “El
Caballito”, de Manuel Tolsa, con lo cual se pretendia retomar uno
de los principios del urbanismo barroco francés, resaltando el
poder unipersonal en el centro politico y econdmico del pais. En
1807 se inaugurd la Real Fabrica de Pures y Cigarros en la
prolongacién del Paseo de Bucareli y fuera de los limites de la
ciudad, lo que abria la posibilidad de su crecimiento hacia el
sureste.

¥ Ex asi que la entrada de los modelos urbanos europecs para la creacidn de eskos
ires primeros pasess en la Ciudad de México, provienen principalmente de las
obras realizadas en Parfs, por intermediacién de obras en Espatia como el Paseo
Muevo y el Paseo del Prado.
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Fig, 2. Frovecto de Lorenzo de la Hidalga para el Monumento a la Independencia,
e, 1843, Mazs Mayor, Cludad de Méxicn

Durante el Imperio de Agustin de Iturbide (1822), Tadeo
Ortiz presentd su proyecto de ciudad imperial, donde proponia la
transformacion de la Ciudad de México a imagen v semejanza del
Paris de Napoledn 1. En su provecte perseguia el orden v la
simetria; por lo tanto, propuso la reubicacién del Caballito al
centro de la plaza, luego de la demolicién del Paridn y el Sagrario,
para abrir las visuales y otorgar centralidad a la Plaza Mavor, y
buscaba introducir el decorado urbano en las plazas v las calzadas
con el alineamiento de drboles, Asimismo, propuso abrir nuevas
perspectivas hacia la Plaza Mayor con la ampliacién de las calles
de San Francisco y Plateros (idea retomada después por
Maximiliano).

Quien llevd a la prictica la demolicion del Paridn fue el
general Antonio Lépez de Santa Anna, quien ademis organizo un
concurso  para la construccién de wuna columna de la
Independencia. El concurso lo gand el arquitecto favorito de Santa
Anna: Lorenzo de la Hidalga, pero del proyecto de éste solo se
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construyd el zoclo (1843), motive por el cual comenzd a llamarse
#gicalo” a la Plaza Mayor,

MAXIMILIANO: SU TRAYECTORIA

Como parte de una larga tradicién de la casa imperial de los
Habsburgo, los primeros tres hijos (el cuarto, Francisco Carlos,
naceria en 1842) de la archiduquesa Sofia y Franciseo Carlos, quien
remuncid a sus derechos de sucesion a la Corona imperial,
recibieron una educacion especial. Francisco José, nacido en 1830,
Fernando Maximiliano, en 1832, v Carlos Luis, en 1833, tuvieron
como preceptor a Enrique Bombelles, quien les impuso un
régimen severo con una jornada semanal de treinta y dos horas de
pstudia, al inicio y de cincuenta y cinco horas maés adelante
(VILLALPANDO, 2001, p. 24).

Contaron también para su educacion con la baronesa Luise
von Sturmfeder y el conde Coronin Hochberg, ademads de que un
gripo de profesores les impartia clases de gramitica, historia,
dibujo v cdleulo. Asi mismo, recibieron instruccién de aleman,
inglés, hungaro, checo, polaco, italiano y frances, asi como de
lenguas clasicas, latin y griego. Al crecer, a su lista de materias se
agregaron  historia natural, matematicas, literatura, derecho,
quimica, filosofia, contabilidad, filosofia v arte de gobernar. Su
preparacion inclufa también esgrima, gimnasia, baile y equitacion,
complementada con instruccion militar v religiosa.

Asi, Maximiliano, al igual que sus hermanos, recibid una
completa educacion con profesores asignados a cada materia, pero
de manera particular tuvo lecciones de dibujo del maestro lgnaz
Dullinger v del pintor Meter Johan Nepomuk Geiger. En el joven
Maximiliano se despertd una especial pasién por todo lo artistico y
un interés acentuade por la arquitectura. Poseedor de una mente
agil @ imaginativa, mostrd entusiasmo por las manifestaciones de
la vida v la naturaleza; “...rico en imaginacién, romantico,

187



sofiador, siempre animado de curiosidad por todo aquello que
conoce” (FABIANI, 1997, p. 65).#

Junto con su hermano Carles Luis, Maximiliano viajé por
Grecia, Turquia y Dalmacia. De este recorrido escribié un diario en
el cual describe, con agudo sentido de observacién, lugares y
paisajes de los sitios visitados, lo cual dio pie a su primera
publicacicn, destinada a familiares y amigos: Mi primer viaje.% En
este diario relata su primera visita a Trieste y la favorable
impresion que le causd; hace un recorrido por Grecia v se detiene
especialmente en Atenas; después dedica buena parte del texto a
describir la mezquita de Esmirna, su experiencia en el mercado de
esclavos, el bazar y el bafio turco, su visita a Corfu (una de las islas
jonicas, donde se encuentra el museo Frontén del Templo de
Artemisa, en Grecia) ¥ sus vivencias en la Bocche de Cattaro, asi
como el itinerario de regreso a Viena y su rica experiencia en alta
mar.

Como resultado de ese viaje, ingresd a la marina austriaca
y adquirié el navio Novara, que en 1851 lo transportaria a Napoles
y Livorna, en Italia, y a Cddiz, en Espafia. En el vapor Volta viajé a
Sicilia, las islas Baleares, Algeciras y Albania. Mas tarde, visito
Portugal, donde conocié a Maria Amalia, la hija del emperador de
Brasil.

Después, realizd un viaje a América, con destino a Brasil,
acompafiado de su ya esposa Carlota, quien aduciendo malestares
s¢ quedd en Madeira. Producto de esos viajes, Maximiliano
escribié otro diario, el cual se publicé dos afios después de su
muerte® El libro estd editado en dos tomos: en el primero dedica
dos capitulos a ITtalia (Napoles y el rey Fernando), otro a Espafia
(Sevilla y Andalucia), uno mas a Portugal (Lisboa) y, finalmente,

* Esta afirmacion de Fablani es compartida por casi todos los bidgrafos de
Maximilizno.

*! Este diario fue publicado en México en 1873 con el siguiente titulo: Grecia y of
Az Menor, slende traducide por Eduardo A. Gibbon,

¥ El diario dedicado a sus viajes de 1859 a 1860, fue aditado en México en 1859,
bajo el titule de Recudrdos de o vida, Memories de Masimiliano, traducido por José
Linares y Luls Méndez, v publicado por F. Escalante.

uno a Madeira (Funchal, Portugal); en el segundo tomo destina el
capitulo primero a Argelia y el siguiente a Albania; el tercero lo
intitula “Mis alld de la Linea”, v en é habla de los viajes
realizados entre 1859 y 1860. Los dos capitulos siguientes los
consagra a Bahia y Brasil y a Mato Virgen; en el dltimo capitulo
realiza una serie de reflexiones y pensamientos, conocida como
*Aforismos”, donde redne escritos cortos creados de 1851 a 1862,
Maximiliano tuvo una clara inclinacién por participar de
manera activa en la toma de decisiones sobre el disefio de
proyectos arquitectdnicos, urbanisticos y de jardines, por lo cual a
lo largo de su vida se involucrd en este tipo de actividades. Aqui
enumeramos los diferentes proyectos donde participé directa o
indirectamente antes de su llegada a México; desde temprana
edad, Maximiliano cultivd su inclinacién por el conocimiento de la
naturaleza y la botanica, asi como el gusto por las bellas artes:

¥a el joven archiduque Fermando Maximiliano de
Habsburgo (1832-1867) poseia un individualismo
marcado; a la edad de diecisiete afios habla
construido en Hietzing, fuera del parque imperial de
Schitinbrunn, una casa con jardin, de acuerdo con su
imaginacién y el estilo suizo que llamé Maxing, En
eqte cuso actuabe, aungue en clerta medida humilde,
coma  mecenas  artistico.  También  emprendic
experimentos propics en el modelado v la pintura,
demostrando bastante diligencia en el retrato. Su
vivo interés por las artes salid a flote en todas as
elapas de su vida [SSPRIMGER, 1974, 13, citado en
DREWES, 1958, p. 151).%

Diversos autores hacen aseveraciones similares en torno a
la primera intervencin de Maximiliano en la arquitectura

" Fue a temprana edad cuando Maximiliano manifestd sus inclinaciones por la
arquitectura y el disefio de jardines, como bien lo atestigua lo que serla su
primera obra, denominada Maxing, desafortunadaments hoy desaparecida.
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(DREWES, 2000, p. 152% FERNANDEZ CHRISTLIEB, 2000, p,
103).%

Fig. 3. a) Fotografia panorimica del Jardin del Palacio de Schinbrunn
by Fotopgrafia panoramibca del bulevard Ringstrasse en Viena, Ausiria

Desde su nacimiento, Maximiliano tuvo contacto con
provectos y obras de jardines, ya que su nifiez y juventud la vivié
en unoe de los jardines mas importantes de la escuela de Le Notre,
en el Palacio de Schiinbrunn, que sin la grandiosidad de Versalles,
representa un hito en la historia de los jardines, ademds de que sus
estudios, inclinaciones y viajes lo relacionaron con las principales
corrientes de su época:

Maximiliane nackd a las afuweras de Viena, en el
Palacio de Schinbrunn, agquel recinbs en donde, segin
va indicamos, s¢ habla imitade el estilo clizice de los
jardines de Versalles. Su edocacién estética habia sido
la del barroco ¥ el meoclisico, que en brminos
urhanisticos, como hemos probade, no fenian mucha
diferencia... |:I"|-'.H!"-f'.-"~ NDEL CHREISTLIEB, 2MEL
102}

Y Deewes seftala gue Maxing &5 una muestra de su talento hacia la arquitechara,
o cual queda demaostrado con la construccion del Palacio de Miramar, En este
sentido, lmbidn destaca su participacion en el disefio de los jardines del misoeg
palacio v les provectados para el palacio de Lacroma del Mar Adridtion,
M Ferninder Christlich sostiene que su inclinacids por las artes se debid
principalmente a su sensibilidad, pero fambién a su educacion estética,

1K)

En 1853, a los 21 ahos, construyd en Viena una iglesia a la
que llamé Votivkirche, en recuerde del atentado fallido de Johann
Libenyi contra su hermano el emperador de Austria, Francisco
Jost. El proyecto fue elaborado por el arquitecto Heinvich Ferstel
(FABIANI, 1997, p. 65).%

Mostrando su interés por las artes, ingresd como socio a la
Institucidon Promotora de las Bellas Artes e impulsé en 1853 el
provecto de la ampliacion de la Villa Lazzarovich, abriendo a la
visita piiblica los jardines de fa villa los miércoles.

En 1856 inicié los trabajos de nivelacién y desmonte para
desarrollar mas adelante el jardin a la italiana de su castillo de
Miramar; emprendié los movimientos v mejoramiento de tierra en
suelo rocoso para cultivar arboles y plantas, encargando al
jardinero Joseph Laube la gjecucién de dichas obras.

El emperador de Austria, Francisco José, nombrd a
Maximiliano el 28 de febrero de 1857 gobernador de la region
Lombardo-Veneto, con poderes solo civiles, dejando el mando
militar al conde Franz Gyulai (FABIANI, 1997, p. 67).% Siendo
gobernador, emprendio acciones que modificaron sustancialmente
el entorno urbano de Mildn:

Ahd  decidid cjecutar obras  urbanisficas como la
demolicion de las casas que estaban fremte a la famosa
iglesia del Dummo de Mildn, creando asi una plaza
despejada que permitiera apreciar la fachadas de esa
catedral. Ese fue su primer trabajo en el gue cred una

% La construceion de la tglesia Votivkirche, fuse la segunda incursion de
Maximiliano en obras arquitecténicas, en la que seguramente participd de
manera activa, imprimiendo sus ideas y en la toma de decislones, 1o que se
convertirla en una constante en so corta vida

¥ Este Techo causd malestar en Maximiliano v distancid ks relaciones con su
hermano Francisco Josf, yva que la toma de decisiones respecto a la region
Lombardo-Veneto se vein disminuida en un momento dificil,

1%



perspectiva... (FERMANDEZ CHRISTLIEB, 2000, p.
1037

En 1857, Maximiliano nombrd a Julivs Hofmann

responsable de la decoracion de los interiores del Castillo de

Miramar, v en 1858 ordend al arquitecto Carl Jung Kaisser

modificaciones  al proyecto, atendiendo a consideraciones

arquitectdnicas ¥ por motivos econdmicos.
Maximiliano visitd por primera vez la isla de Lacroma en

1859; decidié adquirirla y proyectd la restauracion de las

construcciones que albergaban el monasterio para convertirlo en

casa de descanso. También dio instrueciones para la

reorganizaciom del parque circundante y, a finales del mismo afio,

encargd a Anton Jelinek continuar con los trabajos de jardinerfa,

los cuales éoncluyeron en 1860 y dispuso que el parque se abriera
al pablico los domingos.

Para las obras inconclusas de Miramar, incorport al
arquitecto Theodor Friedrich, a fin de incluir nuevos proyectos W
adecuaciones para el castillo y el parque. También integré al

equipo a Leo Simén Reinsch, experto en la cultura egipcia, a quien

le asignd la tarea de crear un museo para exponer su coleccién
privada.

Maximiliano tuvo la oportunidad de conocer las obras de

remodelacion en su natal Viena para la construccion del bulevar
Ringstrasse, que se convirtid en un circulto articulador, es decir, en
un paseo cultural y administrative que toca en sus dos extremos al

rio Danubio. También conocid las modificaciones urbanisticas en

los grandes trabajos emprendidos por el bardn Haussmann en
Paris y en Bruselas; estuvo presente durante las principales
acciones de su modernizacion:

En Viema, Maximiliane habia sido testigo, desde
fimales de la década de 1850, de la demolicion de
murallas vy del trazo, en el heeco gue dejo la

¥ El proyecto del Duome de Milin representa un paso importante, ya que al

intervenic en el entormo urbang y orear una nuéva geometria, propone en esencid,

la renovacitn del palsaje urbano.
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demolicién, de la Eingsirasse, es decir, de la serie de
bulevares rectilinecs que rodearon, desde entonces, la
capital sustrisca. En Paris, donde con Intensidad
visitd al emperador Mapoledn 1l para negociar ol
apoyo militar que necesitaba para la intervencidn en
Mexico, Maximiliang admiraba las Interminables
obras del bardn Haussmann, prefecto del Sena,
consistentes en demoder medio Paris para trazar,
precisamente, avenidas perfectamente rectas que
remataran e vistosos  monumentos. Duranbe sus
visitas politicas a Bruselas, ciudad natal de su esposa
Carlota v, mas atn, capital del Beino de Bélgica, cuya
cabeza era su suegro Leopoldo [ Maximiliano
presencid los avances de otra serie de avenidas
rectas cuya perspectiva terminaba  en  edificios
monumentales, ¥ que estaban A cargoe  del
burgomaestre Jules Anspach, un admirador de
Haussmann... (FERNANDEZ CHRISTLIEE, 2000, p.
1055

Como puede apreciarse, la trayectoria de Maximiliano en
Europa resulta rica en relacion con su participacion en distintos
proyectos  arquitectdmicos, paisajisticos y de jardines; su
intervencidn incluyd la promocidn, la direccién y el disefio de las
diferentes obras que termind y aun aquellas inconclusas. Si bien,
existe la necesidad de profundizar en criterios paisajisticos y de
manejo de la vegetacion para la creacitn de espacios verdes,
resulta indudable el papel que desempefié la preparacién de
Maximiliano en diferentes campos de la ciencia y el arte, el
dominio de varios idiomas y de una formaciom geografica y
cultural adquirida en innumerables viajes y recorridos por
distintos paises y culturas, hechos que en su conjunto le

B La creacidn del Ringstrasse en Viena, representa un hifo gue orienta las
tendencias urbanisticas de otras ciudades europeas, de igual importancia que las
emprendidas en 1853, por George Eugéne Havssmann, Prefecto del Sena con el
programa de transformacidn de Parls sustentada en lineamientos de seguridad y
razones  higiénicas ¥ no solo de embellecimients, Estos efemplos de
transformacidn urbana, fueron conocidos  directamente por Maximiliano ¥
sepuramente influveron, més tarde, en s programa imperial.
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proporcionaron una serie de atributos que trataria de aplicar

durante el breve periodo de su imperio en México.
PLAN PAISAJISTICO DE MAXIMILIANO EN MEXICO

Durante los primeros meses de su estancia en Meéxico,

Maximiliano concebia ya acciones de gran envergadura, que por

un lado tenian seguramente como finalidad garantizar la
comunicacidn eficiente entre la capital v el Puerlo de Veracruz,
desde el punto de vista militar, pero que también buscaban la
comsecucion de la modernizacidn vy ampliacion  del sistema
carrefero vy ferrocarrilero del pais; es por ello que en una carta
fechada el 11 de septiembre de 1864, pide a la emperatriz:

Por favor dile a Eloin que busgue, en mi nombre, que

Bazaine mande hacer a su estado mayor un mapa del

imperic para mi, en el que se dibujen todas las

carretoras principales y los ferrocarriles, lo misme que

las casas fortificadas en el camine de Veracruz a

Mexico que el future haord necesarias. Este mapa me

es absolutamente indispensable para  proceder

sistemadticamente con las  construcciones oy

presupuesto... (RATZ, 2003, p. 133).%

Y en otra de las cartas, fechada el 25 de agosto de 1865,
dirigida a su "4ngel bienamado”, Carlota, le comenta, como es
comin, de las condiciones del clima de los sitios y de la situacién

de los poblados que recorre, sin olvidar las referencias nostilgicas

a paises europeos; pero en particular, en la carta citada,
Maximiliano da muestras de su alta sensibilidad para identificar
obras con valor utilitario, artistico y monumental, y que se
traducen en intenciones de rescatar v rehabilitar valores

M Coouramente la razones de Maximilians no sdlo correspondian a la idea de
amplinr el sistema ferroviario de México, sing fambién existian ravones de
seguridad, va que el camine de Veracruz a México representaba el flujo libre de
tropas v mercancias v el lazo de comunicacion con Europa.
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arquitecténicos y paisajisticos, como queda claro en las siguientes
lineas:

25 de agosto de 1865

Angrel bienamade:

Acabamos de llegar con felicidad a Pachuca,
jamentablemente con un clima male, “'JH."'E de
pontinuo y esto hace que las calles sean intransitables.
Pachuca orupa un bonito lugar recurmia- vivamante
a Guanajuato y, en consecuencia, a [lalia,., H1:|5-_' muy
temprano tuvimos que defar la haciendn [escrita en
espafiol] v nos dirigimos al famoso acueducto de
Zempoala, que es realmente una obra magnifica,
grandiosa, Di drdenes para que Se restaure esta
consteuccion moenumental con lo que la importante
Ditumba volvers a tener agua fresca en abundancia...
(RATZ, 2003, pp. 214-215).190

Maximiliano poseia también una extraordinaria
sensibilidad para identificar los sitios con !.ralnlr ilmbif.l‘ntﬂli ¥
paisajistico. Incontables son las descripciones que hizo de distintos
componentes paisajisticos, voleanes, bosques, jardines, arboles y
florales; van desde los imponentes volcanes que dominan el ‘?.-’aile
de México, hasta el colibri que merodea las flores. Su acercamiento
al paisaje iba mas alla de la contemplacién, ya que lo muab? desde
una perspectiva cientifica, naturalista, humanista y con fines de
disefio, tal v como poedemos constatarlo en la siguiente carta
dirigida a Carlota:

25 de mayve de 1866

Angel bienamado: )

Te agradezco profundamente i carifiosa carta del B
de este mes que recibi ancche para mi gran alegria.
Aver ¢ la mafana hice una excursiin a Acapotzaloo
[Azeapotzaleo] y los alrededares de Tacuba, con un

ili i bdo de
W Maximiliane e refiere 4l Acueducto del Padre Tombleque, conslru
mamposteria de piedra en ol sighe XV {de 1543 a 1560). La obra hidrautica tene
un recorrido de 44 kilometros, que va desde el cerro del Tecajete l.'t'I._EE‘_[‘npl.:lﬂlﬁ.
Hidalge hasta Otumba, Estado de México y destaca por sus vitlores paisajistions y
funcionales.
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nempo magnifice ¥ omuy  limpio. Visité algunas
escuelas y después almorcé bajo los famosos 6 drboles
gigantes que estin atrds de Tacuba, Al mediodia
cstaba de vuelta en palacio,., (RATE, 3003, p, 291,

Después de esa visita, ordend a Ramon Rodriguez Arangoity, el
proyecto de la casa de campo “Los Ahuehetes”, en Azcapotzalco.

Fig. 4. Flano de la Ciudad de México levantade por orden del
Mlintsterio de Fomento, 1867

La desamortizacion de los bienes del clero a partir de las
Leyes de Reforma promulgadas en 1859 por Benito Juirez, tuvo
como consecuencia "l incremento de los espacios abiertos, pues se
aprovecharon para ese objeto los baldios dejados por la destruccién
de atrios v conventos expropiades” (PEREZ BERTRUY, 2003, h. 44),
situacitn explotada por Maximiliano para promover su idea de
modernizacion de la Ciudad de México con la creacion de la Calzada
del Emperador v cuatro bulevares ajardinados, acompasados por

14

glorietas que rompian con largas diagonales la traza de la cludad
colonial e instauraban una novedosa impronta paisajistica
(ACEVEDC, 1995, pp. 133-151; LEGORRETA, 2001, p. 24).0

La Calzada del Emperador fue proyectada por
Maximiliano para comunicar de manera mas facil a Chapultepec
con el Palacio Imperial, tal y como lo sefiala su secretario
particular José Luis Blasio:

En un de los viajes de Chapuoliepec 4 México en
carruaje, fue cuando Maximiliano ided y llevd a cabo
su idea de comprar ferrenos  inmediatos a
Chapultepec, ¥ trazands una linea que comunicaba
directamente con la puerta del Bosque con la glorieta
de Caros [V, formar un hermoso paseo; paseo v
calzada que hoy 2 Haman de la Beforma v que en la
dépoca del  Imperie se  Uamaron Calzada  del
Emperador (BLASIO, 1905, p. 67}

Otra de las posibles razones para la creacién de la Calzada
del Emperador, la describe José Zorrilla, nombrade director de
Teatro Nacional por Maximiliano, quien cuenta que éste habitaba
en Chapultepec y venia todos los dias a la capital al despacho de
los negocios y que viajaba sélo con su secretario particular, “en un
coupé sin escolta y sin picador” y que en una ocasion tuvo la
fortuna de acompafarlo v reflexiond lo siguiente:

Un enemigo cobarde o un asalariado  traidor,
apostado ¥ oculto bajo un arco del camino de arriba,
tendria la seguridad de acabar impunemente con la
victima que, desculdada, viniera por la calzada de
abajo, seguro ademds de escapar por la chaparrosa ¥
abierta llanura alta. ¥ por aguel camino ibamos en
alegre conversaciin Maximiliano en su coupé, ¥ voa

18 [na de las mas valiosas aportaciones acerca de los proyectos emprendidos poe
Muximiliano, lo hace 3 investigadora Esther Acevedo, va qui realiza un recuento
de los principales arquifectos, escultores, jardinercs y las obras en gque
participaron durante el Segundo Imperio, En fanto que el doctor Jorge Legorreta,
propone que Maximiliano contaba con un proyecto urbanistico para la Ciudad de
México,
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caballo & su portezuela; vy asl llegamos, a paso
tranguilo v cdmodo, por bajo los corpulentos sabinos
de su acotado parque, al empinado castillo azteca de
Chapualtepoc {...).

[-..] A los pocos minutos, el empleado que de &
cuidaba se presentd con un telegrama descifrado, en
ol cual anunciaba ¢ gobernador que “habiendo tenido
aviso de que gente sospechosa v armada habia sido
vista en la calzada alta, proxima la hora del paso de
.M. por la baja, b policia habis sorprendido a dos
individuos cuya procedencin ¢ intentos  se
averiguaban, habiéndose salvade por el paramo
algunos jinetes mejor montados que les acompafiaban
(ZORRILLA, 1998, pp, 195-196),

Maximiliano, después de leer el telegrama, ordend que una
escolta aconfpafiara al autor de Don Jusn Tenorio de regreso a la
ciudad.

Lo mds probable es que el testimonio de su secretario
Blasio se acerque maés a las razones que motivaron la creacion del
Paseo del Emperador; lo clerto es que la Emperatriz Carlota
informé a Maximiliano, quien se encontraba en un recorrido por
Molino de Flores, Otumba y Tectihuacin, lo siguiente:

24 de abril die 1865

Tesoro entrafiablemente amade:

Robles hard que en estos dias se inicie la calzada
imperial de Chapultepes v pregunta si no debe poner
miznos a bn obra ded estangue. Dice que tene el dinero
on su presupuesto ¥ pide una respuesia... (RATZ,
2003, p. 170)
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Fig. 5 a) Proyecto de una Casa en bos Ahuehuetes de 5. Juan para S5, levantado
en 1866 por Bamdn Bodriguez Arangoity
b} Provecto de reformas para la Plaza de Armas de la Ciudad de México, en 1866
por Ramon Rodrigues Arangnity

En 1866, Maximiliano habia elaborado un plan paisajistico
para la Ciudad de México, intitulado Apuntes para In Ciudad de
Meéxico (ACEVEDO, 1995, p. 138). Para ello contd con la
participacidn de un grupo de ingenieros, arquitectos y jardineros,
entre gquienes sobresalieron Lorenzo de la Hidalga, Ramdn
Rodriguez Arangoity, Julius Hofmann, Carl Gangolf Kaiser y
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Wilhelm Knechtel; del documento se desprenden acciones en log
siguientes sitios: Plaza de Armas, Plaza de la Merced, Flaza del
Correo Mayor; creacion del bulevar de la Emperatriz, calle de
Flateros; Alameda; plaza del Caballo de Bronce; Plaza de los

Toros; calzada de Chapultepec; mercados (en las plazas de San

Juan, Santa Catarina y San Fernando); sistema hidraulico
(maquinaria para proveer agua a fuentes, calzadas, mercados ¥
casas privadas); empedrado de la ciudad; alumbrado publico de
gas; relojes eléciricos; casas de matanza; cafierias; bulevares
externos; lugares piblicos y de salvacion; bomberos; hospitales y
cementerios,

Una més de las propuestas paisajisticas de Maximiliana
para la Ciudad de México fue un monumento dedicado a la

Independencia, que se ubicaria en la Plaza Mayor, para lo cual

CONVOCH A concursar a ingenieros y artistas, y &l personalmente
esh?bledﬁ las directrices conceptuales que deberia seguir dicha
obra,

Todas estas ideas y proyectos respondian a wun
planteamiento global para mejorar las condiciones de vida en su
conjunto ¥ a una nueva concepeion de la ciudad v su paisaje, v de
haberse llevade a cabo en su totalidad, habrian modificado
sustancialmente la fisonomia del paisaje urbano, insertindolo en la
modernidad del siglo xIx, pero también hubiesen provocado la
destruccion de edificios con valor histdrico,

LOS JARDINES DE MAXIMILIANO

Diversos autores describen la personalidad de Maximiliano de
manera contradictoria, ya que algunos lo caracterizan como un ser
noble, de buen corazén y confiado, pero falto de cardcter e
indeciso; otros lo sefialan como una persona proclive a engafar y a
ser engafiado ficilmente y “tenfa, por decirlo asi, accesos de
energia precipitada que le llevaban a tomar medidas irreflexivas
que después lamentaba” (CORTI CONTE, 1994, p. 36).

Sin embargo, existe gran coincidencia en considerarlo como
una persona genuina por su amor a la naturaleza y con profundos
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sentimientos de orgullo familiar y del honor, con un acentuado
sentido humanista y una actitud liberal, interesado en impulsar el
desarrollo de las artes y las ciencias y, de manera especial,
promover el arte de la jardineria y el paisaje en México.
Maximiliano de Habsburgo, desde antes de su llegada a
México, recibid informes de los posibles sitios para establecer su
residencia. En carta fechada el 24 de enero de 1864, enviada desde
Viena a su "angel bienamado”, su esposa Carlota, le hace saber lo

siguiente:

He hecho venir a Graf [el cocnera] v & Muller [el
caballertzo], saldran hoy en la noche hacia Méwico con el
joven [arcquitects fulivs] Hofmann, para preparar bo mis
recesario . secreta  y condicionalmente.  Les  di
instrucciones muy precisas ¢ hice que les entregaran
cartas de recomendaciin para Almonte. Hofmann Gene
la arden de arreglar v limpiar provisionalmente nuestras
habitaciones, de acuerdo con las indicaciones de Stein-
Kaminsky. Graf debe ocuparse de los  asuntos
domésticos y Muller preparar bos caballos més
necesarios. Los tres van con gusto, Por lo demas, su
envio o5 todavia un secreto.., (RATE, 2003, p T04), 102

Ya como emperador de México y a su llegada a Puebla en
junio de 1864, firmé el nombramiento de Anton Jelinek como
jardinero imperial en Miramar, para asi continuar con los trabajos
proyectados por el jardinero Wilhelm Knechtel. Sin embargo,
Maximiliano no culmind su suefic de ver terminadoes los jardines
del Palacio de Miramar en Trieste, Italia, pues fue fusilado en el
Cerro de las Campanas el 19 de junio de 1867, en Querétaro.

Maximiliano y Carlota llegaron el 12 de junio de 1864 a la
Ciudad de México sin conocer la situacion real del pais. La
mayorfa de la poblacion era de wvocacion republicana y
contestataria a la presencia de la pareja imperial. Al inicio de la
administracion del pais:

161 La manera sigilosa en que enviaba a sus servidores se debla a que afin no se
hacla piablica su decisién de aceplar la cotona ¥ s¢ enconiraba planeando su
lepada s México.
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Carlota demuestra una gran capacidad de afrontar
los problemas sociales mas apremiantes de los
habitantes, micntras Maximiliamg proyvecta palackos v
fardines [el subravado o5 de los autores], (FABIAMIL
1997, p. ), e

Una de las primeras propuestas que recibié fue la de
alojarse en una casona ubicada en Santa Maria la Ribera,
probablemente la que después obsequit como regalo de boda al
general Bazaine; otra fue la del Castillo de Chapultepec, para lo
cual solicitd mayor informacion, los planos v las condiciones que
guardaba y desde un principio se mostré sumamente interesado; y
mis tarde ordend la reconstruccién y ampliacion del Alcazar.

En 1930, el Museo Etnografico de Viena recibit el legado de
Richard Kerschel, miembro del cuerpo de voluntarios que habfa
acompanade a Maximililano a México: un grupo de objetos, entre
los que se encontraba una lista de plantas mexicanas escritas por
Maximiliano, con una extension de cuatro cuartillas (RAURO
LOSERI, 1986, p. 60), lo que demuestra su interés por la
vegetacion.

BOSQUE DE CHAPULTEPEC, CIUDAD DE MEXICO

El arquitecto Julius Hofmann se encargd del disefio y la
decoracion de los espacios interiores del Alcizar de Chapultepec,
con mobiliario traido de Europa, ademds de embellecer los
jardines con plantas europeas combinadas con la flora del Valle de
México (también se instalaron pajareras de hierro para albergar la
coleccion de aves), con la finalidad de “embellecer v magnificar el
jardin® (ALCANTARA ONOFRE, 2000, p. 205),

193 Esta afirmacion pareceria fuera de toda proporcion, pero la realidad es que la
emperatriz Carlota desempetio un papel cada ver mis importanie én la foma de
decisiones refacionadas con el Imperio y “recibia todos los lumes v reonia asu
alrededor fodo o que en la capital habia de beille v de hermosura® (OORT]
CONTE, 1984, p. M),
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F1;.,. . a] F'm'..rau:l-n del jardin del Alcdzar de Chapultepec,

1866 por Julivs Hofmann
b) Cerro del Chapalin, 2002 Flano de estudio
o) Galeria de Taxodisn prccronatum, Ahuehetes, Chapultepec, 1913

Los testimonios que asientan de manera clara la
contribucién de Maximiliano en el disefio y la toma de decisiones
relacionadas con las obras de Chapultepec, se encuentran
registradas en el Archive Histarico de Viena, donde se da cuenta
de la reunién con el consejo de arquitectos y el avance de las obras:

El 12 de enero de 1856, bMaximiliano recibid en
Chapultepee al consejo de arquitectos a las 10600 horas
Para enfonces yva eslaba berminada la obra estructural
en el Aledzar de Chapulteper, asi como el caming
nuevo de accese al Castilio de Chapultepec, la barda v
la compra de varios tetrenos contiguos al pangque
(Archive Histérico de Viena, Informes de mayo v junio
de 1865, folios F48-865).
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La reunidn tuvo también como finalidad revisar Jog
trabajos realizados en el interior del edificio y los es )
exteriores como el jardin, el parque y el zoologico, para lo cual Ig
Administracién y el Ayuntamiento de México proporcionaran
planos v el presupuesto de los trabajos mencionados, b

En el inviemo de 1865, el sacerdote jalisciense Didmasg
Sotomayor (partidario del imperio de Maximiliano y autor de
algunas obras sobre temas arquecltgicos), autor del texto Chapultepeg
o la Perla del Valle de México, describe en éste lo siguiente: i

Hacia el interior se deja ver el patio, materialments bipizado
de flores. Los jardines ahi, a la sola altura del piso se
campanen generalmente de un fondo de ludente césped v
una orla de flores; pero de tan bella disposicion v buen
arden, que vistos desde las alturas del Aleiear, s presentan
8 la wvista como deslumbrantes tapetes orlentales de
caprichosas ¥ elegantes formas, crazados por callejuelss que
dan a los cuatro vientos esta clase de prdines, que solo
cubren al suelo de césped v de flores, son los que estin en
primer término: un poco mas alli se levantan a mayor altura
otro... con sus rosales, dalias, aeucenas, rosa B o pajiza,
condesas, reinas, etodters; ¥ en los dlfimes terminos del
cuadro se deja ver obros en forma de pequenias selvas, con
arbusios v plantas de otros climas, Por en medio de estos
campos de flones se levantan sobre tazas de marmol Hgeras
columnas de agua, que derramadss en menuda lluvia,
acaban por dar al cuadro los mas bellos v variados toques.
Ahi Jos horticultores  limpian, culivan v asisten
constanternente aquella deliciosa mansidm, que regada a
tarde ¥ a mafiana con las mangas (mangueras) de agua
americanas, se défa ver llema de ona vida y de uma
fecundidad que no se marchitan (FERMNANDEZ, 1998, p. A),

La participacion de Maximiliano en el disefic de los
jardines del Alcdzar de Chapultepec estd fuera de cualquier duda,
y Carlota lo confirma en una carta dirigida a su abuela, la reina
Maria Amelia, fechada el 21 de noviembre de 1864

Chapultepec se embellece todos Jos dias bajo ls mano
feliz de Max. Las [luvias ya cesaron por completo, Es

como el comienzo del verano; se dirfa que el tiempo es

ol mismo gue en julio. El clima recuerda el de ltalia,
pero a perpetuidad, es decir, que los diag incomparables
de ltalia son aqui o normal [el subravado es de los
autores]. (ITURRIAGA, 1992, p. 181-182).

Otro  testimonio relevante es el del jardinero Wilhelm
Knechtel, quien describid los diferentes componentes paisajisticos,
su lecalizacion, la prominencia visual del Alcizar “similar a una
fortaleza”; la vegetacion caracteristica, donde sobresalian los
“cipreses gigantes” que &l identificd como Thxodium distichum, que
en realidad eran Taxodium mucronatum, ahuehuetes (el drbol viejo
del agua), distinguiéndolos por sus cualidades botanicas,
geogrificas y paisajisticas y por su connotacion sagrada. Detalld
glementos tales como muroes y terrazas, y habld sobre la calidad
excelente del agua del acueducto de Santa Fe.

Relatd el dominio visual del sitio desde donde se
identificaban las grandes superficies de agua y las cordilleras que
rodean la meseta, desde la cual sobresale la presencia de los
gigantes volcanicos Popocatépet] e lztaccihuatl, que destacan de
las construcciones de los diferentes poblados asentados en el valle.

Comentd de los aposentos destinados a la pareja imperial,
el comedor, "la salita” de la emperatriz, las terrazas y los
malteriales con que fueron construidas, asi como de los drboles,
arbustos y florales que dibujaban el trazo del jardin y funcionaban
como atractivos para los tan queridos y admirados colibries; por
ultdimo, asentd lo siguiente:

Si Usted, en afios venideros ovese hablar del parque de
Chapultepec, o hien l¢ visitase por alegre capricho,
deberd Usted saber, que g5 ¢l gmperador ¥ no el nueve
prdiners de a corte quien lo disefid.
i i i incipales han sido dib

por el emperador, que me las indicd durante nuestros
pazens matutinos(...). El parque se instala segin
principios.  completamente  nuevos, conteniendo
plazuelas con objetos arquitecténicos en el estilo austero
de los viejos romanos.., un estangue grande con una
igla en forma de piramide, en cuya cumbre habrd un
Teocalli, temple de los antiguos mexlcancs para
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sacrificios humanos (el subrayado es de los autores).
(EMECHTEL, 1908, pp, 28-26). 1

EL JARDIN BORDA, CUERNAVACA, MORELOS

El Jardin Borda fue construide en el siglo Xvill, sin que exis
informacion fidedigna acerca de la autoria del provecto. Sig
embargo, existe la implicita scgun'dad de que su promotor fue 'El'.
rico minero don José de la Borda v, probablemente, su hijo don
Manuel de la Borda fue su autor, ya que poseia una acentuada
aticion por la botanica y la horticultura. Fueron ellos quienes
establecieron este lugar de descanso entre la ruta natural de la
plata que unia las cludades de Taxco y México, pasando por la
ciudad de Cuernavaca (BARRETO y MARTINEZ, 2006).

En 1865, Maximiliano decidié conocer Cuernavaca,
motivado por los insistentes elogios que de esta ciudad hacia ef
coronel don Paulino Lamadrid, comandante de la guardia
municipal y partidario del Imperio (BLASIO, 1905, p. 119). Viajé el
20 de diciembre acompafiadoe de la emperatriz Carlota, en busca
de un lugar apacible para descansar v decidide a instalarse en la
ciudad de Cuernavaca.

Maximiliano encargd al ingeniero Rafael Barberi la
elaboracion de un plano de la ciudad que diera cuenta de las
condiciones en que se encontraba, en el cual se puede apreciar
perfectamente el trazo del Jardin Borda, en el que seguramente
Maximiliano participdé en las propuestas de modificacion v en las
adecuaciones del jardin, ya que segin lo asienta Drewes, era
costumbre de Maximiliano colaborar con ideas y modificaciones a los
proyectos presentados por su equipo de arquilectos v especialistas,
entre los cuales se encuentra ¢l programa de renovacion urbana de la
Ciudad de México (DREWES, 2000, pp. 155-158).

1% Wilhetm Knodhiel nacio en 1837 e Bobemia, ¥ murio en Bucarest, Rumania en 1924
Ingresd al servicio de Maximiliano on 186 para bos provectos de jardineria del Castilla
de Miramar en Trieste, ftalia v antes de la muerte del Emperador trabajt brovermente on
ks i=la de Lacroma, después ented al servicso del rey Carlos 1de Bumania comd Divector
de Jardines y fue fambién profesor de b Bsouela de Apricultura de Bucarest,
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Maximiliano convirtid al Jardin Borda en su casa de rebiro;
on este fin fue necesario reparario y adaptarlo como casa imperial
de descanso, reparacion que también se extendio a la iglesia de
Nuestra Sefora de Guadalupe, la cual rehabilitd como oratorio
imperial, al estar comunicada directamente con la casa,

Las obras de reparacion v adecuacidn de la casa v jardines
las realizd el jardinero Wilhelm Knechtel, tal como se asienta en el
diaric del mismo (KNECHTEL, 1908, pp. 4445}, y con la
participacién del recién nombrado —en 1866- arquitecto de la corte
Carl Gangolf Kaiser, quien fungié como administrador de la obra,
tal como sefiala Michael Drewes en cartas encontradas, donde se
habla de las adaptaciones para la casa del Emperador:

El ala destinada a lag Majestades esti pintada v es
muy limpia; las puertas se estdn haciendo de nuevo y
dejan todavia mucho qué desear, puesto que F.nn-:hlf-l
ha emprendido todo el asunte con poca energia
aungue con buena voluntad. (DREWES, 1968, p. 243},

Fig. 7. a} Fotografia del embarcadero del lago principal del Jardin Hﬂ-zliav 200
b} Ftografia ded corredor principal del Jardin Borda, ca. 1925 .
o) Maximiliano v Carlota en el lage del Jardin Borda. Olen sobre fela, andnimeo,
d} Plane del Jardin Borda en Cuernavaca de Silvestre Baxter, 1901
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De ser jardin y casa de descanso de don José de la Bordy,
tue huerto de aclimatacién y jardin botinico, mas tarde posada y
posta de diligencias, v después, residencia de descanso dg]
emperador Fernando Maximiliano de Habsburgo v la emperatriz
Carlota. |

El Jardin Borda permanecit abandonado luego  del
fusilamiento de Maximiliano en Querétaro, y no fue sino hasty
principios del siglo xX cuando el jardin pasé a ser juzgado de
distrito, después hotel v restaurante; mas tarde, tienda de
artesanias, v en 1970 se convirtio en el centro nocturno “Mamg
Carlota”™. Actualmente es jardin publico, museo y parte integral
del Instituto de Cultura del Estado de Morelos.

JARDIN EL OLINDD, ACAPANTZINGO, MORELOS

Ahora tocd a Carlota dar las primeras informaciones acerca de un
poblado Namado Acapantzingo, en su carta con fecha del 7 de
febrero de 1866:

Ayer estuve en Acapantzings ¥ en la casa del alcalde,
donde 1a [turbide y yo comimos naranjas v quedamos
encantadas con el paisaje. También visitimos el
espacio del Olindo... (RATZ, 2003, p. 258).

La respuesta de Maximiliano no se hizo esperar v tomo
todas las providencias para adquirir los terrenos donde se ubicaria
la nueva casa de descanso, y de inmediato gird instrucciones a
Knechtel para que junto con &1 realizaran los primeros trazos del
nuevo emplazamiento. El 22 de febrero del mismo afio, iniciaron
su construceidn, tal como lo sefiala Maximiliano a Carlota:

Hoy comimos todos en Acapantzingo, es decir en
Olindo, donde antes de la comida puse la primera
piedra de la nueva casa. Con este motive, ofreci una
pequefia fiesta popualar, con comida v baile, a mis
nibeves vecinos, qué Kstima que no hayvas podido
participar on ella... (RATE, 203, p, 265},
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Fig. B, a) Fotogratia del pabellén del '-'.'.llim.i::l
b) Fatografia del estangue del Jardin del F‘.llmdﬁ
¢) Maxirniliano y la india bonita, anonime

d} Julizzs Hofmann, acuarela, 1566

Maximiliano participé también, con el arquitecto Ju_liu:a
Hofmann, en la creacion del Jardin el Olindo. De mayor .5-E"|.'I:L':I'|_|.r:3
gque el Jardin Borda, pero no por ello de menor '.r.aiﬂt' palls.a]:fat:::-;},
contiene componentes tales como un pabellon de par-:l!p, 1r!_|!-iPI]‘i'|dl.1
en la vivienda campesina europea, que alojaria las habitaciones de
Maximiliano vy Carlota, pero quien lo disfrutd con Tayur
frecuencia fue el primero (PARRILLA ALVAREZ, 2003, pp. 22-23).

El Jardin Borda acogio al emperador Ma1x|m1lllanﬂ. quien
durante las mafianas solia caminar por sus amplios pasillos,
mientras eu secretario Blasio le lefa documentos y le informaba de
los acontecimientos de la Ciudad de México; después solia montar
a caballo para dirigirse al Jardin del Olindo, y frecuentemente el
jardin fue el lugar para realizar festejos con los miembros de su
corte e invitados especiales.

La frecuencia de los paseos y visilas a ca1l:nalln -;Iilu:li
emperador, suscitaron que se corriera el rumor de su idilio con “la
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india bonita®, esposa o hija del jardinero principal del Jardin
Borda: Concepcidn Sedana, e incluso le atribuyeran la paternidad
del hijo de la india bonita. Lo que si se puede afirmar es gua
Maximiliano se encontraba sumamente encantado en este lugar da
descanso y le atribufa poderes curativos, como se asienta en lg
siguiente carta dirigida el 17 de marzo de 1866 a la emperatriz
Carlota: '

A mi también me hace falta tu amada presencia aqui, pues
no es con mucho tan alegre ni agradable come las otras
veoes; ademds, justo ahora tengo un infinito trabajo, de
modo  gque o paradisfaco  sélo  consiste en la
incomparablemente bells naturaleza. El aire es sano y
bignhechor, con toda seguridad, pues Castillo se compusdo
del todo en 24 horas- El profesor [Bilimek] nada en
beatitud v de nueve ha encontrado los mds bellos insectos
v, 1o que es mas valioso, totalmente nuevos. Todos los dias
voy a Acapantzingo o, mejor dicho, a Olindo, que es
seductoraments bello v donde Knechtel ha logrado
rmaravillas de trabapo v boen gusto... (RATE, H03, p, 2700,

El archiduque Fernando Maximiliano de Habsburgn,
acepts el trono de México el 10 de abril de 1864, en su querido y
aforado Castillo de Miramar. En la fragata La Novara arribo al
Puerto de Veracruz el sdbado 28 de mayo, y después de un
accidentado viaje, llegd con su corte a la Cindad de México el 4 de
junio del mismo afio.

Durante el tiempo que Maximiliano estuvo al frente del
gobierno de México, emprendi6 reformas fiscales, promulgé el
codigo civil y dividié al pais en 50 departamentos para una mejor
organizacidén  territorial basada en criterios “clentificos”,
geolégicos, hidrogrificos, demogrificos y etnogrificos (PANI,
2005, p. 186), Promulgd también la Ley de Instruccidn Piiblica,
fundé la Junta Protectora de las Clases Menesterosas v expidio las
Ordenanzas de Tema Indigena, entre otras medidas tendientes a
crear las condiciones para la reunificacién del pais. Ademds
emprendid acciones y programas para la renovacién urbana y
brindé su apoyo a instituciones y artistas y dejé constancia de una
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corie de ideas y proyectos para insertar a México en la
nidad del siglo X1

et Proyectos une quedaron inconclusos cuando el 19 de junio
de 1867, a las 7 horas con 10 minutos, fue fusilado junto con
Miguel Miramén y Tomas Mejia en el Cerro de las Campanas, en
Querétaro, dando fin al periodo conocido como Segundo Imperio
de México (1864-1867). Sin embargo, a pesar _dc ]alu brevedafi de su
imperio, dejd un legado importante para la historia de México que
abarcé las ciencias v artes, las cuales impulsé a pesar de las
dificultades politicas, econdmicas y militares que tuvo que
enfrentar.

FUENTES DE CONSULTA

Archivos

Archivo General de la Nacion.

Archivo Historico del Distrito Federal.

Archive del Museo Nacional de Historia de México.
Archivo Historico de Viena.
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1858 de Casimiro Castro (delined y litografia). Mapoteca
Manuel Orozco y Berra, niim. 970, Servicio de Informacion
v Estadistica Agroalimentaria y Pesquera. Secretaria de
Agricultura, Ganaderia, Desarrollo Rural, Pesca ¥
Alimentacion,

b) Paseo de Bucareli, 1855 (PONCE NAVA, 1999, p. 59).

215



Fig. 2.

Fig. 3.

Fig. 4.

Fig. 5.

Fig. 7.

216

Proyecto de Lorenzo de la Hidalga para el Monumento a la

Independencia. Pedro Gualdi, litografio, en. 1843, Fototeca
de la Coordinacion MNacional de Monumentos Histéricos,
IMAH.
a) Fotografia panordmica del Jardin del Palacio de Schin-
brunn (Félix A. Martinez, 2007).

b} Fotografia panordmica del bulevar Ringstrasse en Viena,
Austria (Félix A. Martinez, 2007).

Plano de la Ciudad de México levantado por orden del

Ministerio de Fomento, 1867 por Luis Espinosa, Manuel
Alvarez, Ignacio P. Manzano, Rafael Barberi v José Péramo,
Mapoteca Manuel Orozco y Berra, Servicio de Informacion
y Estadistica Agroalimentaria y Pesquera, Secretaria de
Agricultura, Ganaderia, Desarrollo Rural, Pesca ¥y
Alimentacion.

a) Proyecto de una Casa en los Ahuehuetes de 5. Juan para
5. M., levantado en 1866 por Ramdn Rodriguez Arangoity.
Mapoteca Manuel Orozco y Berra, Servicio de Informacidn
v Estadistica Agroalimentaria y Pesquera. Secretaria de
Agricultura, Ganaderfa, Desarrolle Rural, Pesca y
Alimentaciom,

b} Proyecto de reformas para la Plaza de Armas de la

Ciudad de México, en 1866 por Ramodn Rodriguez

Arangoity. Mapoteca Manuel Orozeo y Berra, Servicio de
Informacién vy Estadistica Agroalimentaria y Pesquera.
Secretaria de Agricultura, Ganaderfa, Desarrollo Rural,
Pesca vy Alimentacion.

. 6. a} Proyecto del jardin del Alcazar de Chapultepec, 1866 por

Julius Hofmann. Graphische Sammulung Albertina, Wien.
b) Cerro del Chapulin, 2002, Plano de estudio de Sadl
Alcdntara y alumnos de la UAM, Azcapotzaleo,

c) Galerfa de Taxoedium mucronatum, Ahuehetes,
Chapultepec, 1913. Coleccién A, Briquet, Fototeca de la
Coordinacion Nacional de Monumentos Historicos, INAH,
a) Fotografia del embarcadero del lago principal del Jardin
Borda (Saiil Alcdntara, 2006).

Fig. 8.

b) Fotografia del corredor principal del Jardin Borda, ca
1925, Coordinacion MNacional de Monumentos Historicos,
iINAH.

¢} Maximiliano y Carlota en el lago del Jardin Borda. Oleo
sobre tela, andnimo. Auditorio del Jardin Borda.

d} Plano del Jardin Borda en Cuemnavaca de Silvestre
Baxter, 1901. Mapoteca Manuel Orozco y Berra, Servicio de
Informacién v Estadistica Agroalimentaria y Pesquera.
Secretaria de Agricultura, Ganaderfa, Desarrollo Rural,
Pesca v Alimentacidn.

a) Fotografia del pabellon del Olindo. Fototeca de la Coor-
dinacién Macional de Monumentos Histéricos, INAH.

b) Fotografia del estanque del Jardin del Olindo. Fototeca
Juan Dubernard, INAH-Morelos,

¢) Maximiliano y la india bonita. Oleo sobre tela, anénimo.
Aunditorio del Jardin Borda.

d) Julius Hofmann, acuarela, 1866, Mapoteca Manuel
Orozeo vy Berra, Servicio de Informacién y Estadistica
Agroalimentaria y DPesquera. Secretaria de Agricultura,
Ganaderfa, Desarrollo Rural, Pesca y Alimentacion,
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RESUMEN

Este trabajo desarrolla la [fegada, el apogeo y la declinacion del
sclecticismo histrico en la arquitectura de jardines pablices de la Ciudad
de México, en un lapso que va de 1866 a 1929, ¢ intenta diferenciar este
proceso de otras manifestaciones artisticas como la pintura y la litografia.
Para aclarar su desenvolvimiento por los espacios abiertos de la capital,
se Propone una periodizacidn determinands so inicio en 1866, con
motivo de la influencia parisina durante ¢l Segundo Imperio de
Maximiliano de Habsburgo, que puso en boga modos paisajisticos
producidos en el pasade por la cultura ocridental. Sobresale la etapa de
su apogen, marcado notablemente por los proyectos de urbanizacidn y
modernidad que postulé el Porfiriato. Explicar el desarrollo de la
arquitectura de jardines, &5 uno de los objetives de este apartado, asi
como descifrar los modelos que se desarrollaron entre 1881 y 1910 en la
Ciudad de México, determinando cudles son sus componentes
arquitectdnicos, mismos que tenian por ebjetivo cubrir las necesidades de
una ciudad industrial que demandaba servicios. El estudio termina en
1929, con el declive de las tipologias historicas y la llegada del
funcionalismo y el modernismo de jardines.

Palabras clave: Ciudad de México, siglo x1x, siglo xx, diseno de jardines,
parques piblicos, mobiliario, esculturas urbanas,

EL PREAMBULO
En el afio de 1838, el dibujante y perspectivista italiano Pedro

Gualdi, visitt la Repiblica Mexicana en calidad de escenografo;
sobre esa base, tres afios después realizd una serie de grabados
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temando como ejemplo los monumentos principales de la Ciuda
de México, destacando en sus litografias la “ Alameda de Méjico”
¢l "Paseo de la Independencia®. En el primer caso, dibujé en tonos
claroscuros el paseo mds antiguo de México, representando a la’
glorieta central con su escultura de la Libertad a la manerg.
neaclasica, montada al centro de la fuente. " Ademas, delined |
espesa arbolada que habia a su alrededor, asi como los personajes
populares que frecuentaban aquel sitio. En el segundo caso, retratg
el paseo de Bucareli (formado a finales del siglo xvi), en
particular, la rotonda que ostentaba una majestuosa fuente
colonial, detallando sus obras de arte, juegos hidriulicos, la
ciudad, y el valle que la rodeaba (Monumentos de Méjico tomados de]
natural y litografiados por Pedro Gualdi en el afio de 1841, 1981).

Sin duda, se trataba de paisajes tipicos urbanos, enmarcados
en el romanticieme de la época, cuya corriente de pensamientp
encontrd eco en América desde el comienzo de las luchas libertarias,
¥ que se caracterizd por exaltar la sensibilidad humana sobre la
razon, “el amor por la naturaleza, la emocitn frente a los
manumentos del pasado, el interés por el paisaje, los tipos v las
costumbres exdticas lejanas, asf como el atractivo por los viajes.,.”
(Ortiz Macedo, en Monumentos de Méjico tomados del natural Y
litagrafiados por Pedro Gualdi en el afio de 1841, 1981).

Gualdi no serfa el dnico artista extranjero de su generacién
que incursiond en nuestro pals en la primera mitad del siglo xIx,
para difundir en Europa a través de la litografia imagenes exdticas
y desconocidas del continente americano. Por ejempla, el britdnico
George Ackermann, que llegé a México en 1810, divulgs afios
después “Vista de la Gran Plaza de México”; mientras que Daniel
Thomas Egerton, también inglés, reprodujo escenas nacionales que
se publicaron en Londres en 1840, Incluso, el tema de Gualdi sobre
la rotonda central de la Alameda ya habia sido trabajado con

"8 Esta fuente y su escultura fue construida entre 1827 y 1830 e inaugurada con
motivo del Grito de la Independencia ese gltimo afo. La escultura, acorde con log
albores libertarios de la nueva nacidn mexicana, representaba a una mujer de
codor dorado vestida con una hinica suelta, ¥ que tenfa una mano en alto
sosteniendo una antorcha (CASTRO MORALES, 2004, pp. 92-93).
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antelacién por el pintor alemdn Johann Moritz Rugendas, en su
corta estancia en México entre los afios de 1831 y 1834, Aungue el
abado referente lo realizd G. M. Kurz, mismo que se publicé en

Londres hasta 1859.1% ) )

En cuanto a los jardines publicos de la Ciudad de México,
ema central de este irabajo, parece ser que fue el arguitecto
aleman Carl Nebel quien nos heredaria una de las primeras
litografias en este sentido, en su obra Viaje pintoresco y nrqueﬂiﬂgfcu
spbre la parte mds interesante de o Repiblica Mexicana, en los aries
pranscurridos desde 1829 hasta 1834, editado en Paris en 1836, Nebel
vino a México en esos afios v, en su intento por conocer los
diversos paisajes arqueologicos, naturales y urbanos del pais, viajo
por la repablica, donde capturd imdgenes tan sugerentes como la
del “Paseo de la Viga en México”, a la que afadié un texto
explicativo.)™

De la multitud de imégenes plasticas que nos legaron los
viajeros v artistas extranjeros, destacan las que llevan por tema la
capital nacional, México, ciudad a la que consideraban la mas
atractiva de la nueva nacién. Asl, impulsados por la curiosidad y
su espiritu independiente, la recorrieron de un lade a otro,
adentrindose no solo en sus rasgos naturales y arquitectonicos,
sino también en su realidad social y urbana, tanto individual come
colectiva.

Por ejemplo, Gualdi siguit de cerca el proyecto de
embellecimiento de la Plaza Mayor realizado por el arquitecto

1% Esta litografia aparecid publicada en el libro Mexico amd the Mexioms, de
Christian Sartorius Darmstadi , v representa un hn&qunciaijlu sa;uaic' g :m:;‘nim:
lantas macionales Mopales ¥ magueves) v exoticas (palmas), representado a
Eu'sm-:l tiempao los E‘ipi'niaaris}r::lnﬁtim ¥ populares que la visitaban (CASTRO
MORALES, 2004, p. 93).
1% El Pasen de la Viga consistia en un embarcadero de buena fibrica, del cual
zarpaban miltiples trajineras ¥ chalupas que llegaban al pueble de Santa Anlta,
en [xtacaleo, Mebel dibufs el paseo poniendo énfasis en el uso social del espacio,
pues se trataba de un ancho canal llangueado por calles arboladas de ahuejotes, ¥
por donde transitaban por la via fluvial los sectores populares. Al frente del
mismo habia una enorme calzada de tierra, por donde ihan los carruajes, jinetes y
catrines (NEBEL, 1963).

221



Lorenzo de la Hidalga, y esbozo en 1843, sobre papel y lapiz. |,
remodelacion de dicho espacio con una majestuosa columng 4
centro para conmemorar la Independencia, v dos hermogas
fuentes al estilo neoclisico, con la que armonizaba todo el conj
arquitectinico de la plaza y el Palacio Nacional (Lamina 238 o
LOMBARDO DE RUIZ, 1997, p. 40). 7

Asi también, en un grabado de 1851 titulado “7Oh! jLg
Juro! Antonio y Anita” o “Los Nuevos Misterios de Méxica*
reproducido en la imprenta de Juan Navarro, Edourd Rivia
quiso dejar testimonio de la rotonda central de la alameda e¢
su vieja fuente de la Libertad; mientras que el propio Pedry
Gualdi y, afies mas tarde, Luis Garcés, se encargarian
reproducir en otro grabado la nueva fuente inaugurada en 1
para la glorieta cengral, descollando en el sitio una de las
Bacantes mitolégicas en una tasa de fierro colada, con cuatrg,
tritones o seres mitoldgicos tocando un caracol, acompanad
todo de preciosos juegos hidraulicos. Esta vision del interior d
la alameda, teniendo como escenario el entorno paisajistico y
urbano de la mencionada rotonda, fue difundida en su
momento en el libro México y sus alrededores, dado a luz entre.
1855 y 1856, y en el adlbum Mcdxico pintoresco, artistice y
monumental, que se editd hacia 1880,

En particular, Mérico y sus alrededores fue una revelacién en
su epoca, pues albergd los trabajos de Casimiro Castro Blancag,
Julién Campillo, Luis Auda, G. Rodriguez y otros, sobre la Ciudad
de México y pueblos colindantes, En efecto, bajo la direccitén
editorial de Jean Decaen, sus colaboradores mostraron cuarenta
laminas espléndidas de plazas, construcciones religiosas, y
edificios gubernamentales, asi como de calles, teatros, mercados v
Fuentes, sumando imdgenes expresivas de los paseos de la capital,
Por su parte, el editor Decaen propagé la famosa litografia del
conjunte de la alameda, tomada desde un globo, y las de los
pasens coloniales de Bucareli y de la Viga, donde hay una

2

ipterpretacion  panoramica de estos sitios con sus largas
rspectivas geométricas. 08 .

F? El interior del antiguo Bosque de Chapultepec también fue

dibujado por Castro a la manera pintoresca, como un paraje

natural de pasec a la sombra de enormes ahuehuel.les, pero en el

cual solo habia cabida para determinados grupos m-c:u_ala

Ademds fue incluida una representacion idilica del paseo
de las Cadenas (en boga en la década de 1840), resaltando como
escenario la Catedral de la Ciudad de México, una de las ﬁlfrras
religiosas mds majestuosas de la arquitectura mexicana. A!‘n, el
artista distingue a los paseantes al compds de la luna, a fin de

resentar la variedad de habitantes que asistian, ademas de los
detalles arquitectonicos del paseo,

Por su parte, hacia el afio de 1865, y a través de una
litografia, Hesiquio Irarte dejo plasmado el primer disefio del
jardin que se esbozd en el Segundo Imperio para la Plaza Ma_yc-r,m‘?
mismo que sustituiria el proyecto planteado en 1843 por Hidalga,

el cual no se ejecutd debido al derrocamiento del entonces
presidente Antonio Lopez de Santa Anna, \

En este mismo afic de 1865, el dibujante britinico Anthony
Carey Stannus volvié a tocar el tema de la alameda, pero ahora en
la pintura, al exponer en una acuarela el paisaje natural y urbano
del sitio, detallando ¢l costado que daba a la fachada del hospital
de San Juan de Dios. Siendo el arte por aquellos afios un vehiculo
de la eritica social v politica, como efecto de ello, no es de extrafar
que su autor representara la convulsion politica que sufria nuestro
pals, a través de un grupo de revolucionarios que se acelrl:aba ala
capital y que eran observados desde la alameda por aristécratas,

18 Por ejemplo, en la alameda el autor destact el estado selvitico de sus jart_iine-i
v la perspectiva de su traza, resaltando asimismo el compunente poblacional
visto a traves del transito de carruajes, finetes v paseantes. Por su parte, en ¢l caso
de Bucareli resalté ¢l monumento a Carlos TV, que indicaba la entrada al paseo;
mientras que en el de la Viga, teniendo como escenario ol paisaje natural del Valle
de México, acentud la geografia montafiosa, el disefio de la vegetacion, y en
especial, las trajinéras sobre el canal de la Yiga. !

0% Dibujo titulade “Recuerdos de Mésico™, grabadoe en la imprenta litogrifica de
F, A, Lodert {Tamina 239 en LOMBARDD DE RULZ, 1997, p. 42)
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soldados franceses y charros mexicanos desde la sombra frondae.
de sus arboles, 110

Por su parte, los pinceles de José Maria Velasco se sumapgy
a la experiencia de la imagen sentimental de la alameda, coma iy
muestra su Gleo de 1866, titulado “Un paseo en los alrededores da
México”, el cual resguarda el Instituto Nacional de Bellas Artes
su Museo Nacional de Arte (CASTRO MORALES, 2001, p. 72).

De lo anteriormente descrito, cabe reflexionar en el sentids
de que si bien las artes se habian ocupado de plasmar of
romanticismo en los espacios pdblicos de recreo mgs
representativos de la capital, ya sea a través de la pintura o de
litografia, y mediante la exhibicion de esculturas urbanas a g
manera neocldsica, esto no quiere decir que la presencia de dicha,
elementos, incluyendo el esbozo paisajistico de una paleta veg
libre simulando las plantaciones en su estado natural, significara la
llegada del eclecticismo en la arquitectura de jardines, va que para.
ello le faltaba expresarse en su disefio, en sus obras de arte y en sy
mobiliario. Sin duda, hasta esos momentos los viejos paseos de la
ciudad como Bucareli, La Viga, v la Alameda, estaban a tono con
la mentalidad roméntica de preservar las viejas trazas histdricas
del siglo xvill. Ne obstante, el estade de conservacitn de estos
disenios arquitectdénicos y de sus jardines obedecié mas a la
pobreza de las arcas pablicas propiciadas por las muiltiples
convulsiones politicas que sufrié el pais en el transcurso del sigla
KIX, que a una propuesta o intencidn paisajistica propiamente
dicha, con el fin de estar a la moda o a la vanguardia de las
naciones mas “civilizadas”. Se refuerza este punto de vista si se
loman en cuenta las condiciones de abandono que sufrieron
dichos sitios hasta bien entrado el siglo XX, incluyendo la
disminucién y merma de su vegetacidn, el deterioro de sus pisos,
mobiliario y esculturas, de acuerdo con las denuncias de los 3
propios regidores del ramo y las descripciones realizadas por
diversos viajeros (Cfr. PEREZ RAMONA, 2003, pp. 18-23;

% Acuarela de una coleccion particular (CASTRO MORALES, 2001, p. 70).
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CASTRO MORALES, 2001, pp. 90, 95 v 96; Remembranzas del Canal
de la Viga, Iztacalco i Sanla Anita, 1993),

EL INICIO

ge entiende por eclecticismo la repeticion, en el siglo .H:D:. me:_{icam,
de uno o varios modelos paisajisticos de caracter h.}St‘lfl-IIW, as
decir, que habian imperado en las obras a:quit-ec‘tﬁnic:as da los
siglos XVI, XVIl y XVIII; o, en su defecto, Ja mezcla de varios estlos
artisticos en una obra seflalada. Por lo mismo, y por ser un hj.mn
ejemplo al respecto, creo pertinente rescatar los proyectos fzstéh:m
y urbanos del llamado Segundo Imperio, para justificar su impacto
¢en los espacios abiertos de la capital. ]

Cuando Fernando Maximiliano de Habsburgo asumié el
trono de México en 1864, tenia un conocimiento plenc de las
tendencias urbanas de los principales centros de poblacion
europeos, entre ellos Viena, Paris y Bruselas. Gobernada por su
hermano Francisco José de Habsburgo, su natal Viena le ofrecit
testimonios directos de la demolicion de sus murallas, para darle
cabida a una serie de bulevares o grandes avenidas que
circundaron la ciudad, alrededor de la cual se edificaron museos,
teatros y oficinas gubernamentales.

Maximiliano también estuvo en Paris, con el fin de
negociar el apoyo de Napoledn Il para sostener su impfﬁﬂ en
México. Fue entonces cuando conocid de cerca los trabajos que
desarroliaba el prefecto del Sena, George E. de Haussmann, quien
derrumbaba el antiguo Paris mediante el trazo ordenado de sus
calles v la construceion de elegantes edificios piblicos en las
principales arterias.

Asimismo, Maximiliano sabia de las repercusiones de este
tipo de trabajos en la capital belga, debido a su matrimonio con la
princesa Carlota, hija del rey de Bélgica, Leopoldo L :M':I, en
Bruselas, el burgomaestre Jules Anspach también practicaba el
trazo de avenidas rectas y anchas, que rematal:tan en
espectaculares monumentos  arquitectdnicos  (FERNANDEZ

CHRISTLIEB, 1998, p. 251).
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Asl, cuando Maximiliano se establecid en la Cludad da
México para fincar el Segundo Imperio, traia en mente una se
de ideas v proyectos para convertir esta vieja capital colonial en
una sede politica moderna, a la manera en que lucian aquéllas, con
el fin de emular a los grandes imperios europeos. Inspirado en
estas obras, Maximiliano propuso a su equipo de arquitectos
ingenieros un plan para transformar la Ciudad de Méxicg
mediante el derrumbe de edificios coloniales, la construccidn da
grandes plazoletas, y la apertura de cinco ejes o bulevares con
glorietas, mismas que implicaban la apertura de espacios en
diagomal. Sin duda, todo esto le permitiria dar al traste en
definitiva con la vieja traza virreinal, 2

Los planes fueron ambiciosos, pues se pretendia que ef
bulevar més grande formara un circuito alrededor de toda Ig
ciudad. A los lados de esta calzada, con amplio camelltn al centro,
se colocarian majestuosos museos, plazas v jardines pablicos. A sy
vez, el segundo y més ancho de todos uniria el Castillo de
Chapultepec, recién adaptado en aquel entonces come residencia
imperial, con el monumento lamado "El Caballite”, ubicado al
micio del Paseo de Bucareli. El tercero, al que se le denoming de la
Emperatriz, se proyectd para unir el Zécalo con la iglesia de
Tlaxcoaque. En la parte posterior de dicha iglesia se pretendia
edificar el Colegio Militar, de tal manera que la calzada sirviera de
marco para los desfiles militares de ahi hasta el Palacio Imperial.
El cuarto abriria un amplio bulevar que arrasaria todas las
manzanas ubicadas entre las actuales calles de Cinco de Mayo y
Madera, desde el Zécalo hasta El Caballito, desapareciendo parte
de la alameda. El quinto y més pequefio de todos pretendia unir el
ahora moderno Paseo de la Reforma con la residencia de los
Condes de Buenavista, hoy Museo de San Carlos (LEGORRETA,
2001, p. 2A).

Este proyecto urbano a gran escala para la capital mexicana
contemplaba disefios paisajisticos que provenian de Paris, la
ciudad mds bella del mundo occidental, v oscilaban entre la
propuesta del regente Haussmann y la del notable paisajista Jean
Charles Adolphe Alphand, quien dirigia los servicios de paseos,

L

lantaciones de la capital francesa en el gobierno de
E]TE;JI.?M? EEI}I- El primero consideraba apropiado para el boato de
jas urbes el establecimiento de grandes avemda_s bnr-_;leadar. por
dos hileras de drboles, complementadas por arterias mas estrechas
con plantaciones al centro en una sola hilera. Este enorme
esqueleto de tierra y vegetaciin se debia acompaniar de bustos de
tamano regular o, en su defecto, rematar en glorietas donde se
erigieran espectaculares monumentos eg:ulturn!les, ta.l como lo
establecian los imperativos del urbanismo nenu:!assc.n donde
predominaba la geometria, la higiene, el orden y la segu rldadl.

A no dudar, entre los arquitectos de la corte predomind la

idea de convertir varias plazas de importancia urbana en jardines,
arreglados con  esculturas y acompafiados de un nuevo
mobiliario,!” tal ¥ como lo estaba haciendo .'!".]'P]'la'!‘l.d, en Paris,
entre 1852 y 1870. Alphand se hizo célebre en varias partes de
Europa y Latinoamérica a partir de la segunda rnit':a.d. del siglo x1x,
por poner en boga un equipo urbano con nmlelna]es rem:w_ad:?s
utilizando estructuras laminadas, fierro fundide y el wr_jrm
industrial, ademas de mezclar en sus disefios tendencias artisticas
del pasado, La sintesis de este estudio aplicado a la estética del
paisaje seria publicado en dos volimenes entre 1867 v .1 873, con el
titula de Les Promenades de Paris, libro en el cual la capital francesa
s reconocit como un ejemplo cultural a seguir dentro del E‘!ﬂndﬂ
occidental. Su fuente de inspiracion fue el paisajismo ingles

11 En Testinontos artistices de un episadio fugaz, Esther Acevedo [1_'99.5} comenta
gue en aquel tiempo hubo proyectos para embeliecer con vegetacion calzadas ¥
plazas, eshozados por la comitiva de dischadores y constructores traidos por
Maximiliano, Al inicio de la Calzada del Emperader se proyectaba la Plaza del
Caballo de Bromee, tendendo al centro la estatus ecuesine rie!_ ey -:In_ Ef._pa.ﬁa.
Carlos IV, en la cual habria aslentos, plantaciones y drboles, segin bos dibujos de
Grube, Desde el Caballo de Bronce hasta la ealzada de Chapultepec, se
sembrarian cuatre hileras de drboles con sus respectivas bancas y fuentes de
hierro con Trrigadores, En el centro de la calzada se plancaba una glorieta con la
fuente monumental de Cristobal Colén, segin proyecto de ﬂmlrr_guea Dielante
del terreno de Buenavista, v entre la calzada de la Penitenciaria y la de
Chapultepec, quedaria libre un espacio donde se sembrarian arbustos v flores

(pp. 137, 141 y 143).
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concebido en el siglo xvill, adaptando estos cinones en el XIX a lag
espacios parisinos, lo que se noté sobre todo en la decoracion da
los pisos, las protecciones para los jardines piblicos, la paleta
vegetal, los tipos de esculturas y en los disefios de un mobiliarig
de servicios al estilo neogotico, compuesto de bancas, farolag:
relojes, puestos o quioscos, poniéndolos a tono con la mirady
romantica de la época.

El neogdtico, inclinado por su gusto por lo exdtico e
impregnado de romanticismo, fue un movimiento artistico que.
resurgic en la arquitectura europea hacia 1830, pero en el siglo xpg
no se convirtié en una opeitn adecuada en la préctica constructiva,
expresandose més bien en la pintura, la escenografia, la imprenta,
asl como en la decoracién de equipos urbanos.

Estas figuras o quioscos que imitaban castillos medievales
y orientales se difundieron con rapidez en Francia, a raiz de la
restauracion de edificios expropiados por los propios intereses
expansionistas del imperio napolednico y, posiblemente, por esa
fueron del gusto de la corte austro-hiingara establecida en México
entre 1864 y 1867, Por ello no es casual que la alameda, el sitio:
favorito de la emperatriz Carlota, quien se habia empefiado en
mejorar su  aspecto, apareciera dibujada en una litografia,
representando uno de los primeros quioscos de madera, destinado
para una actividad civica o motin politice, durante la ocupacion
del ejército francés (VILAS, 1970, p. 30).

Asi comenzd la influencia parisina durante el Segundo
Imperio, y pronto trascendid al resto de los espacios pablicos de la
capital mexicana, En materia de jardines se fincé en dos obras
paisajisticas de importancia, donde quedé patente el eclecticismo
al reproducir en su arquitectura tipologias historicas. En este
sentido, cabe resaltar que la obra urbana més importante de
Maximiliano de Habsburgo Ia ejecutd el ingeniero austriaco Alois
Bolland Kithnhackl,2 con el trazo de una larga diagonal que

T2 Macic on Viena, Austria, el 20 de noviembre de 1844; hije de Sebastidn Bolland
y de Maris Kihnhnackl Hizo estudios de ingenieria civil en el Instibuto
Politécnico de Schubert. Se especializt en la Academia Minera de Clausthal,
Alemania, desempefiando su servicio en el Colegio Militar de Zarpadores. En la
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tia en una enorme calzada con una sola glorieta, con el fin de
gnir el Castilio de Chapultepec (residencia del emperador), con el
palacio Nacional (su sede burocrética). Siguiendo en este ejemplo
lps parametros neocldsicos haussmanianos, que _I:enian como base
¢l urbanismo barroco del siglo XVIII, resultd obvio que a través de
la inauguracién de la Calzada de la Emperatriz o del Emperador
(fig. 1), se puso de moda en 1866 una traza del siglo de las Iuﬂ:!s, Ia
cual ya habia dado origen a los famosos paseos de Bucareli, La
Viga y Azanza. it

guerra contra los daneses se enfermd de la vista a causa de [a nieve, por lo que
regresd & Viena. Aqui ensefid topografia en el Instituto Geografico Militar. Siendo
muy joven fue atraido por la fama de la riqueza minera de México, ¥ con este
propasita se anid al Coerpo de Voluntarios Austriacos, seccién de Zapadores, en
el que sirvid hasta el fin del imperio en 1867. Después de la caida del imperio se
dedicd por 33 afios a la ingenieria de minas, provisiin de aguas y construccitn de
ferrocarriles. ¥a cansado v viejo se hizo actuario de seguros, v ¢ gobierno de
México o nombrd su representante ante el Cuarto Congreso Internacional de
Actuarios, en Mueva York, en 1903, Después desempend diversas comisiones ¥
emplecs en el [nstituto Geoldgico Nacional, donde formulé diversos estudios.
Pertenecid a numerosas instituclones cientificas curopeas, ¥ en México, a la
Sociedad de Ceografia v Estadistica v a la Sociedad Minera Mexicana, Yivid la
mayor parte de su vida en la Ciudad de México, Muria el 6 de noviembre de 1925
(URBINA BOLLAND, 1965, pp. 306, 308-309)

113 L.a fuente de inspiracién de estos paseos ilustrados disefados a la manera de
grandes avenidas arboladas con plazas o glorietas y establecidas en los
extramuros de la ciudad fue el urbanismo barroco frances de Luis X1V, cuyos
trazos servian para delimitar la urbe ¥ enaltecer el poder ceniral del monarca o
rey. Este ejemnplo de geometria barroca francesa se puse de moda en Versalles v
lo adoptt la Espafia borbdnica de Carlos 1l en el Pasen del Prado (1768). Luego,
pasé a la Cindad de México a finales del siglo xvil cuando se ensayaba el
urbanksmo neocldsico (FERNANDEZ CHRISTLIEB, 1998),
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Fig.1. Calzada del Emperador hacia 1867, hoy Paseo de la Reforma

La otra obra arguitectinica de la monarquia se cristalizd
con la remodelacion de la Plaza Mayor, al convertirse en el jardin
del Zécalo. Con este modelo, que se puso en boga en Europa a
partir de la Restauracion francesa, se reinaugurd en la Ciudad de
México el estilo clasico de jardines, sobre todo st consideramos que
la alameda lo ostentaba desde un siglo atras 114

El jardin de la Plaza Mayor, ¢l Zdécalo, obra municipal del
Ayuntamiento de la Ciudad de México (fig. 2), se realizd bajo la
direccion del arquitecto Lorenzo de la Hidalga, quien prestd sus

" Efrain Castro Morales comenta que entre 1716 ¥ 1722 se hicieron algunas
modificaciones a la alameda. Este paseo adquinid asi el aspecto de un hermoso
jardin cuadrade, rodeado por acequias, com czatro aCces0s O puertas que se
cruzaban a través de puentes v desembocaban en sendas portadas barrocas, con
sencillas rejaz de madera. Ostentaba  rotondas les adormadas con
pequesas fuentes de brocales mixtilineos con semicirculos en sus lados v un
surtidor central. Una calzada perimetral corrda paralela a la acequia v cuatro
perpendiculares partfan de las puertaz hasta el centro, por donde circulaban
lujosas carrozas Hradas por caballos [CASTRO MOREALES, pp. 5334, 5. Sin
duda, fa nueva composiciin de la alameda estaba a tono con los pardmetros
geomdtricos de I jardinerfa francesa, tendencla que permanecid viva con la
ampliacidn que se levd a cabo a partie de 1770, hasta duplicar su tamafiao,

210

servicios al emperador, y del jardinero Juan Varenne!' Segdn

constancia de una litografia producida por M. Lara en 1867, y
Fublimda en la memoria municipal de ese afio por el alcalde
Ignacio Trigueros, dicha construccidn se hizo sin duda a imagen y
semejanza de un jardin simétrico, usando compds y regla, segin
los principios establecidos por el francés André Le Notre, alla por
el siglo XVII, en Hempos de Luis XIV, periodo éste de maxima
riqueza y poderio de Francia. Al centro de este jardin habia un
gran circule de mamposteria o zécalo (donde supuestamente se
erigitia la columna de la Independencial, realzado por cuatro
fuentes de menor tamafio en los costados. Del centro partian
cuatro ejes diagonales hacia las esquinas, que remataban en
andadores periféricos. Entre los pisos macadamizados al estilo
parisino, sobresalia la jardineria repartida en cuarenta y ocho
parterres, con sesenta y cuatro bancas de fierro; se proyectaba
ademds la instalacion del alumbrado con farolas de fierro colado,
distribuidas por todo el parque. Sin duda, en el decorado de los
muebles estaba el sello de Alphand, bajo la perspectiva romantica
del neogodtico; en este sentido, anunciaba el Zdcalo la mezcla de
por lo menos dos estilos en el arte de jardines.

Con esta definicion artistica, supuestamente la Plaza Mayor
de la Ciudad de México quedé al nivel de las europeas, por lo que
al término del Segundo Imperio se constituyd no sélo en un
parimetro a seguir para los jardines de las plazas centrales de
provincia, sino que también haria escuela en los espacios libres de
la Cludad de México.

113 Archive Histérico del Distrito Faderal (en adelante AHDF), Paseos y Jardines,
vol, 3586, exp, 39 (1867).
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PMaza principal de r-i'h‘!hh_ﬂ_. 1667

En efecto, siguiendo el e isajisti

. : i ejemplo paisajistico france:
F;b:;rnus. hbegaies de la Repiblica Restaurada repmdu}ﬂﬂ* pﬁ

spacios ablertos de la capital mexicana el

. trazo geométri

E[r:]g- :J}: aprovechando para ello las explanadas de JGE atrios ;:
EI'EHE;::_‘- v ;_'-a:rnvenms expropiados. Como consecuencia, entre 1869
¥ 843 se formaron en el viejo casco capi i ;

18, : pitalino ocho dreas verd
siguiendo el modelo afrancesado i 5 &
_ ; , €5 decir, acompaniadas d
asientos de hierro v farolas de gas hidrdgeno, e inclu]rl:-,jndn en 53

decoracion al
gunos bustos civicos que le di
nuevos espacios. 114 4 leron nombre a los

14 EH-" 'I:'-_-'m'l:'lfl.'ll'l on esfe Fl‘l;'l IIH_'lIJ I:'.I .||]|“:|1 [,l;lﬂ‘! Fern b 1= :!q,ﬂ Fﬁlmﬂ d
.r : E;
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‘]hll-:':ll EJ .Iai "-l-r:n :'I:“{ ]l-'Eu tn I'II F‘Jail!-'l di‘ Sﬂ“ Illﬂﬂ |-{E Ijlﬂﬁ t‘%g:l. E'I ]ﬂrl:hn 5 d‘L"
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Fig.3. Croquis formado por la Administracion General de Maseos para hacer un
jardin en la plazwela de Santo Domings, 1874

Fn la elaboracitn de estos jardines hubo una combinacion
estilistica que privilegiaba la simetria de la linea recta en su
arquitectura y, por otro lado, las formas de la escultura neoclasica,
a partir de la reelaboracion del arte griego y romano, y cuya
tendencia se propagt en México desde los albores de nuestra
Independencia, permaneciendo vigente durante todo el siglo XIX.
Ademds, en estas obras de cardcter paisajistico se conjugaban,
como se dijo antes, elementos romanticos plasmados en los
disefios del mobiliario. Asi, convivian dos estilos encontrados; uno
que se basaba en la reinterpretacion de las reglas cldsicas del arte,
mientras que el otro ponia el acento en el predominio del
sentimiento sobre la razén. Tal situacidn podia ser valida en esta

Mayeo, en la plazuela del Colegio de Nifias (187U); el Jardin de Ia plazuela de San
jwan de la Penitencia (1871); el Jardin de la plaza de la Lagunilla {1871) el Jardin
Santos Degellade, en fa plaza de Tarasquillo (1871); el Jardin de la Resurreccion
(1873); v el Jardin del atrio de Santo Domingo {1873) [véase Cuadro de alamedas,
jardines, pasecs ¥ pargues, en PEREZ BERTRUY, 3003)]. El primero ostentd la
estatua de Vicente Guerrero v el segundo, 1a de Morelos, bustos alusivos a dos de
los principales héroes patrios de la independencia nacional. La estabua de Vicente
Cuerrero habla sido una obra colocada en el Segundo Imperio en la plaza
Guardiola (PRANTL y GROSO, 1901, p. 132; URIBE, 1936, p. 1448).
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época de eclecticismo, pues el adelanto de las artes occidental
indicaban que cada una de estas corrientes expresabs
"posibilidades de desarrolle del espiritu humana”, por o q
podian ser “validas en si mismas” (CAPELL, 2002, p. 10).

Ademds, el presidente Lerdo (1872-1876) se propuse
conservar y terminar la calzada que habla dejado inconclusa gl
Segundo Imperio; v, al igoual que lo habia planeado Maximiliang,
decidid embellecerla con arboledas, glorietas ¥ monumentos
histéricos, para convertirla en un paseo. Por ende, solicité al
consul de México en Paris, Francisco Paz, el envio de catdlogos
dedicados a la arquitectura paisajista, con el proposito de conocer
las ideas del célebre Alphand y retomar disefios de pedestales y
esculturas ornamentales, asi como del alumbrado y jardineria
urbanas (ULLOA DEL RIO, 1997). Consecuente con sus ideas,
vinculé este proyecto con personajes aficionados a la cultura
francesa, como el impresor Ignacio Cumplido,” quien fungi6
como regidor de Paseos y Jardines entre 1873 y 1874, Asl, durante
su mandato se planed transformar el Paseo de la Reforma en un
simbolo de historia patra, colocando monumentos que
enaltecieran la trayectoria de Benito Judrez durante la guerra de
Intervencion. En efecto, las luchas contra los imperios europeos
que llevaron a cabo los liberales afos atrds, exaltaron el
nacionalismo a ultranza en nuestro pais, 1o que permitié que se
acentuara el tema civico en la escultura,

Pese a los afanes de mejorar el aspecto de la capital con
base en la reivindicacion de héroes nacionales, Lerdo no pudo
llevar a cabo la instalacion de esculturas en el Paseo de la Reforma,
debido, sobre todo, a que su gobierno no tuve continuidad con
motive de las fricciones politicas de los liberales por el poder

17 Bl editor Ignacio Cumplide fue un aficionado a la horticultura v 1a jardinerfa,
dedicdndose a la aclimatacién de arboles exdticos y plartas de ormato. En la
azolea de su casa improvisd macetas con flores exquisitas, Se dedicd a promover
la utilidad de las plantas ¥, en general, los beneficios de las labores del campo,
comio la cria de ganado, a través de la divulgacion de revislas y miscelineas como
el Sermmmarie de Agriculiurg, publicado en 1840, ¥ o Mossico Mexfcomn, de 1843 2
1646 (PORTILLCY, 1999, pp. 30, 58, 105, 124-125),
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litico. No obstante, con mucho esfuerzo este Gltimo presidente
logré construirle mds glorietas al paseo, asi como banquetas
jaterales donde se sembraron fresnos y eucaliptos, aparte de que se

Je emplazaron las primeras bancas de cantera.

EL APOGEOQ

Con ¢l ascenso de Porfirio Diaz al gobierno del pais, la jardineria
piiblica en plazuelas, glorietas, camellones v banquetas cobraria
fuerza. El programa de expansion del verde urbano estaba a tono
o en concordancia con las ideas de modernizacion del régimen,
cuye plan implicaba el desmantelamiento de la infraestructura
virreinal, una vez mas, para transformar la capital de la Republica
en una urbe “cosmopolita y civilizada,” a la manera europea. Se
pretendia, ademas, dotarla de un aspecto moderno, con faroles y
tranvias eléctricos, agua corriente por medio de tuberias, drenaje
subterrinco, calles anchas pavimentadas, camellones arbolados,
estatuas civicas, asi como parques y jardines, tal como se veia en
las principales ciudades europeas (Boletin Oficial, 26 de feb., 1904).
El desarrollo urbano alcanzado en la metrdpoli durante el
Porfiriato, hizo que la elite se fijara en el embellecimiento de la
misma, al considerar a los jardines pablicos como “simbolos
materiales y culturales de bienestar y progreso™;!"* lo que ademds,
brindaba legitimidad al régimen, al expresar frente a propios y
extrafios el grado de desarrollo que habia alcanzado la ciudad,
sobre todo si se le equiparaba en obras piblicas y disefios urbanos
con las grandes capitales del mundo occidental. Asimismo, se
pensaba que si la Ciudad de México adquiria una imagen urbana y
arquitectdnica semejante a la europea, incluyendo dreas verdes, se
propiciaba la seguridad ¥ la confianza necesaria para atraer la
inversién extranjera hacia el pais (CASANOVA vy EGUIARTE,

1986, p. 1524).

18 Ygase ¢ discurso politice de la burocracia relativo a paseos y jardines (Balelin
Offcial, 4 de jul,, 1905},
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La estabilidad pablica y la bonanza econdmica del Periodg
posibilitaron ademds, que las elites nacional Y extranjerg
comstruyeran grandes y elepantes moradas, asl como ed iCioe
arientados a giros comerciales, teniendo siempre como ejemplo
renacimiento de modos arquitecténicos de cardcter hists
combinado con la ingenierfa moderna europea. De igual manerg,
por las colonias del poniente y del sureste de la Ciudad de Méxiog :
donde habitaban los sectores altos, y en el centro burecritica ¥
mercantil, se exhibieron en este periodo de auge constructive
variados estilos de jardines, como los renacentistas italianos ¥
formal francés, mientras que en sus casas de campo florecié gl
jardin inglés (del cual trataremos mas adelante). Este dltimg
disefio se extendid a la prictica de los deportes, debido 3 I3
amplitnd de sus jardines. Por eso algunos inversionistas
nacionales y extranjeros los pusieron de moda en los campos de
golf y las pistas de caballos, apenas introducidos por aquellog
anos.  Logicamente, las actividades de manufactura v
mantenimiento de estos jardines la cubrian en su mayoria firmas.
extranjeras (Directorio..., 1890, p. 285). Estos disefios se propagaron.
muy pronta por los espacios donde despachaba la burocracia civil,
asf como en los modernos edificios destinados a la asistencia
social, como hospitales, manicomios, bibliotecas ¥ orfanatorios,
entre otros.

Este progreso material y estético también alcanzé los
espacios exteriores de la capital. De alli que la burocracia
municipal porfirista implementara desde un principicf diversas
iniciativas para retirar los mercados ambulantes v otras
actividades mercantiles de las plazas, reubicandolos en sitios fijos
y edificios ex profeso, aparte de que invirtio fuertes sumas de
dinero en la restauracion de los antiguos paseos y en el
crecimiento de jardines, asi como en la creacion de los primeros
parques piblicos. De forma sorprendente, de los ocho paseos y
jardines que heredd este gobierno, se pasa a los 58 en total (PEREZ
BERTRUY, 2003, p. 7).

Asl pues, el incremento de los jardines publicos en la
Ciudad de México fue posible gracias a la estabilidad politica y
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ica que s¢ empefid en conseguir el Porfiriato, misma que
mm}fcl::tc; I:fzn las n;Prms ptiblicas. Si bien las finanzas del
:Pjntanﬂenm no fueron totalmente sanas, éste lf:l-grﬁ obtener
/ tamos internos y de la federacion, que le permitieron captar
mds recursos para invertir en el ramo m.unlclpa] de paseos '\;
dines. Este presupuesto aumentd a partir de 1881, durante e
Japso presidencial de Manuel Gonzilez, lo que ayudad en los _al‘l;m
subsiguientes para construir arquitecturas veggl:alea. A partir de
entonces, el gobierno tuvo poco a poco capital para adqu:rllr
materiales disponibles en el exterior, dfmctu inicio a la
construccidn de espacios de recreo con las té:m_:as miis avanzadas,
tal y como se estaba haciendo en el viejo continente y en Estados
Unldﬂs.ﬁ:r ende, en el crecimiento de los parques y jardines
ghlicos de nuestro pais fue notorio el impacto del desarrollo
cientifico, tecnolégico y artistico europeo. Los parques y jardines
s¢ organizaron desde 1881 en adelante con la mfranleﬁwucrura
material y sanitaria conocida hasta hoy d:ia;, COMm0 _pawr;entmuey
banquetas artificiales, farolas de luz eiéc_h*mm ?uhenas y desagiies
subterraneos, ademas de implementos hidraulicos para almacenar
el agua como tinacos de liminas, con sus respectivos ﬂlutad::rea,
asi como bombas de vapor o de electricidad para d:smblmr el agua
limpia, y llaves de cobre y mangueras para facilitar el riego de los
jardines (PEREZ BERTRUY, 2003, p. 201).

En este sentido, un asunto de primer orden para reforestar
los espacios abiertos de la capital, fue E"ll establecimiento de los
jardines de aclimatacion para la propagacion de las ]:!Iantas._Fat'a
ello, el Ayuntamiento fincé en 1886 dos pequefios criaderos: uno
en el atrio de la catedral y otro en la alameda, mmnn:;aj s€
construia un gran invernadero en el Bosque de Chapultepec. : Las
nuevas actividades en jardineria también exigieron la presencia de
especialistas extranjeros v su ensefianza p?ﬂfesinnal, para que se
difundieran los “adelantos positivos y racionales del orbe” entre

1% Informes del ramo de Paseos: marzo de 1885, abril v junio de 1886 en Ef
Municipio Libre, 15 de abril de 1885, 15 de mayo y 12 de agosto de 1856,
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los “peones” mexicanos.'® Al efecto, en 1886 llegd el arquit cha
francés Victor Fournier, quien tuvo a su cuidado los invernadepgs
de propagacion; y en 1889 le fue encargado el jardin municipal d,
aclimatacion al especialista Juan Ekelmud. Asimismo, I
transformacion de Chapultepec en un parque queds a cargo. da
jardineros y paisajistas franceses. El director de obras fue Julig
Rivuses y el cargo de primer horticultor lo ostentd Alberig
Kersbum. En 1901, el nombramiento de director técnico de pas
y jardines capitalinos recayd en el horticultor belga Ma
Urbanowiez.121
Las actividades de la jardineria pablica se facilitaron mis &
partir de 1903, cuando el gobierno del Distrito Federal asumié ]
control de los ramos municipales y creé una partida especial para
incentivar aquélla por toda la ciudad.’2? Estas obras se debieron a
la Comisién de Embellecimiento v Mejoras Materiales de 1a
Ciudad, integrada por un grupo de higienistas que ocupaban un
lugar privilegiado en la burocracia municipal v en el gobierno del
Distrito Federal. Entre ellos sobresalieron el ingeniero Miguel
Angel de Quevedo y los arquitectos Guillermo de Heredia y
Nicolas Mariscal. Se trataba de individuos preparados, muy
activos, y que estaban convencidos de la funcién social de las artes
y los espacios verdes. Ademds, la posicién econdmica e intelectual
que gozaban les permitié estar a la vanguardia de Io que pasaba
en Europa en tormo a su campo de estudio; a lo que se suma el
hecho de que sus ligas con el poder politico los convirtié en los
ineludibles proyectistas de la remodelacidn urbana, en la que, cabe
aclarar, incluian dotar a los barrios marginales de parques y

B pime, Paseos y Jardines, vol. 3590, exp, 338 (1889).

P Cfr. aMtF, Paseos v Jardines, vol, 3592, exp. 522 {1901); Empleados. Paseos, vol.
976, exp. 66 (1689) v exp. 89 (1902); Informe del ramo de Paseos: marzo i abril de
1866 en El Municiro Lifre, 6 de abril v 15 de mavo de 1886: Bolelin Oficinl, 10 de
noviembre de 1905; FERNANDEZ, 1988, p, 149,

' Véase Grifica 1. Gasto piblicn de paseos v jardines, 1858-1910 (PEREZ
BERTRUY, 2003, pp. 4%-50),
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. dines.!® En este sentido, hay que remarcar que el gobierno de la
E de principios del siglo %X con el capital
E v el eauipo enico necesarlo

ici uipo .
guhmmﬁnﬁ; Euchgs, como en el pasado, entre 1881 y 1910 en la
gecoracién de los jardines pablicos de la Ciu:l:tad de Mexico se
reprodujeron modos paisajisticos de cardcter historico traldos de
furopa. En particular, se propagaron dos estilos Im_pcrrtadm que,
aunque con inclinaciones distintas, se planearon conjuntamente: el
francés vy el inglés. De éstos, el mds difundido fue el
correspondiente a la jardineria racional T:TEIHCE'S&.. la n:t_ml hah{a

nado terreno desde 1866, En la centuria decimondnica dicho
modelo sufrié una adaptacion, proyectdndose a una Eslcaia urbana
mas pequefia en dos de las capitales latinoamericanas mas
importantes (Ciudad de México y Buenos Afres), en comparacion
4 como se desarrolld durante los siglos Xvil y xvill en Europa. En la
Ciudad de México se usd para espacios pequenos i_rentle a las casas
habitacién y para enmarcar la belleza de edificios 1mpqrtanh&s
como hoteles, fdbricas y sedes gubernamentales, o bien, se
explayaba en plazas ajardinadas que tEl‘lellt‘I como  escenario
lempinr- o iglesias, donde se podian admirar colecciones de
variadas flores, fuentes y estatuas (El Mundo Hustrade, 21 de feb.
i E}EI ja}rdin francés, con su forma regular y su estila forista,
era de tamafio pequerio pero elegante, ¥ cabi.? muy bien delante de
las mansiones (gl jardin Guardiola es un ejemplo de ello); o en
glorietas circulares como la de Carlos [V (1896), el Paseo (1504) y la
Indianilla (1905), las cuales crecieron por las nuevas colonias
residenciales. Por eso sostengo que, simbdlicamente, est-aha: més a
tono con la formalidad y la etiqueta de sus usuarios mas directos,
siendo muy del gusto de la oligarquia mexicana, por sus

155 Bl tngeniero Quevedo planed las remodelaciones de los barrios del sur, en
tante que los arquitectos Guillermo de Heredia y Ninﬂk_Harls::al lms del morke :-
¢l oriente, respectivamente [AHDF, Obsas Piblicas y Mejoras en la Ciudad, vol.

1504 A, exps. 14 ¥ 16 (1902)].
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costumbres cortesanas o aristocratizantes, y de la clase dirigente g
religiosa, 124 '

Por lo mismo, los jardines pablicos de este estilo, aungque s
multiplicaron sobre atrios expropiados o conventos mutilados,
desde los tiempos de la administracion municipal sufrieron gl
descenso de la jardinerfa decorativa por costosa, exhibiéndose en
téerminos mas limitados, con césped y drboles esparcidos,!3 ¢
decorados con bustos civicos, estatuas alegdricas, macetones y
pedestales, como se aprecia en la fotografia del jardin de |a
Corregidora (fig. 4).1%

18 Haracio Capell (2002} agienta para el caso europeo que ol jardin clizico francés
era simbole del antiguo régimen, porser una expresidn del decoro. Algo parecido
sucedid en la Cludad de México (p, 11).

125 Coma ocureld con los jardines de La Zantisima (18E7), Jwires, on la plaza de
San Fablo (1888), v Carles Pacheco, en la plaza de La Candelarita (1895) (Albuni e
[foloprafas de los rdines de li Cocdad de México, 1905),

126 De [a misma fradicion de los jardines franceses eta ol frazo del jardin de La
Corregidora [reconstruido por tercera vez en 1896), llamado asi porque habia un
busto de la mujer heroina de la Independencia de México, Este jardin estaba
fincado en la plaza de Santo Domingo, junto a los restos del majestuoso convento
del mizsmo nombre v frente a la iglesia de la Encarnacidn. Tenia una fuente
artistica de mérmol rematada con el busto de Josefa Ortiz de Domingues; en las
calzadas habia pedestales de cantera con macetones, Los prados estaban
comnpuesiog de zacate inghés v drboles medianos como troenos v fresnos (Bl
Municipro Libre, 7 de dic, 1887, aHDF, Paseos ¥ Jardines, vol. 3591, exp. 405 [1895],
exp. 435 [1896] v 444 [1898]; PRANTL v GROSO, 1901, p, T21),
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ig.-’f. Jardin de la Corregidora en la plaza de Santo D-l:-tl;'lingn;'.lﬁ‘!ﬁ

ros jardines de este tipo sobrepasaron los limites del
primer cuadro de la ciudad, alcanzando durante los primeros afios
del siglo XX las plazuelas de cortas o medianas dimensiones en
algunas zonas deprimidas, donde se les apreciaba por sus
parterres, su zacate inglés y su arbolado, como ocurria en el jardin
Mocifio de la plaza de San Juan (reconstruido en 1902); el Manuel
Maria Contreras, de la plaza de Loreto {(1905); el Tecpan de San
Juan (1905), v en la plaza de la Concepcion (1908).

Por su parte, los terrenos de amplia extensién o superficie
fueron aprovechados para trazar jardines bajo la influencia
paisajista de la escuela inglesa. Este modelo aparecid por la zona
mas exclusiva de la capital, siendo el primer jardin de este estilo el
construido en 1896 en la sexta glorieta del Paseo de la Reforma,
cerca del Bosque de Chapultepec. En 189 se levantd otro con
caracteristicas semejantes, frente a la estacion del Ferrocarril
Macional, disefiado por el arquitecto Guillermo de Heredia sobre
una superficie de 1 150 metros (PEREZ BERTRUY, 2003, p. 323). Al
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igual que los europeos, estos jardines se caracterizaron por imijjae
la naturaleza con caminos sinuosos y llenos de rusticidad, o e
que eran calzadas irregulares o curvas que conducian a [gg
visitantes hacia los lugares més interesantes del paseo, coma yp'
bosquecillo de arbustos o una superficie lisa de pasto (El Mupndy
Hustrado, 21 de feb. 1909, p, 408). ;
El ejemple mas sobresaliente de un jardin paisajista en |3
sede metropolitana fue el parque pablico de Chapultepec (fig, -' ;
que habia empezado a construirse en 1897 por iniciativa de
integrantes de la Junta Superior del Bosque de Chapultep
tomando como referencia el Bosque de Bolonia v el de Vincen
que por aquellos afios eran administrados y conservados por
ingeniero Jean Claude Nicolds Forestier. En este sentido, re
conveniente subryar que la tendencia paisajistica en sus inicj
llegd a México a través de la influencia francesa, debido al pran
reconocimiento que posefa este pais en el campo de las artes y o
cultura dentro del mundo occidental,
Por su parte, Chapultepec se trazé precisamente sobre
antiguo bosque de ese nombre, y en su intervencidn se respetaron
valores histéricos y ecoldgicos (ALCANTARA ONOFRE y TOVAR
DE TERESA, 2002). Como puede observarse en el siguiente plano,
el viejo edificio del Castillo de Chapultepec quedd al interior del
parque (marcado con el nimero 2). Aqui residia el presidente
Porfirio Diaz, y en épocas anteriores estuvo habitado por virrey i
y el emperador. Lo mas impresionante de este trabajo fue la
recuperacion del enorme bosque de ahuehuetes milenarios,
mismos  que habian sido plantados por el rey poeta
Netzahualctyotl en la época Prehispanica, Ademds, sus propias
instalaciones y su aspecto ristico o agreste daban la sensacion de
una idea romantica del espacio, con sus esculturas mitoldgicas y
alegdricas, un lago artificial (sefialado con el nimero 7), un
invernadero de viguetas metilicas v vidrio (identificado con el
namero 8a), un cafe restaurant de fierro fundide a la manera
neogética (marcado con el namero 3a), un zoolégico a la manera
rustica con sus corrales y jaulas de madera (indicado con el
niimero 4a), ademds de otras instalaciones que se establecieron en
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gl siglo XX, como un prade para juegos Y clubes deportivos
{seﬁaiadﬂs con los niimeros 5a y 6a).

Cabe mencionar que este sitio se convirtié en la
idealizacion de un estilo de vida, el decimondnico, que favuTeciﬁ
en todos sentidos a las clases altas, transformandose por la misma
razén en el sitio favorito de la oligarquia mexicana y de la
burguesia extranjera, quienes podian pagar y disfrutar de sus
i iOnes y Servicios.
mﬂﬂlac‘;:'nnlnsyﬁlﬁmns afios del siglo XIX v la primera década del
xx, las plazuelas mas grandes de barrios y colonias populares
también se trazaron bajo el pardmetro inglés, ostentando este
disefio los jardines Cerda y Echeverria (1896), Sues.r-é y Cervantes
(1904), Leopoldo Rio de la Loza (1904), Concepritn Cuevas (1904},
Parfirio Diaz (1905), Gabino Barreda (1905), Jests Garcia (1908), y
¢l de la plaza de San Sebastian (1908).
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Fig.6. Flano del jardin Concepeion Cuevas, levantade por
blaurice Urbanowiez, 1906

En especial, uno de ellos se caracterizd por la introduccin
de juegos infantiles (Cerda y Echeverria, en 1901), mientras que
los parques que se construyeron a finales del régimen, como el que.
se proyectd en los limites de la colonia Roma sobre ¢l antiguo
Pantedn de la Piedad (1908) y el de Balbuena (1910), sobresalieron

por sus grandes extensiones de prados e instalaciones deportivas, 127

7 En el parque Balbuena habia un descenso abrupto de la vegetacion (si se
comparaba con Chapultepec) con motivo de la disposicién de amplios campes
para juegos infantiles y deportivos, Por aqui se apreciaban extensos prados con
arboles de estatura mediana, y un mobiliario que tenia quinscos risticos, un
teatro al aire libre, una seccidn de juegos infantiles con columpios, volantines ¥
un lage. Sin embargo, al gobierno de Porfirio Diaz no ke dio tiempo de instalar los
equipos deportivos: la pista de patinaje, las canchas para los juegos de pelota y el
tire al blanco (Boletin Offcial, 19 de feb. v 19 de nov. 1909; 18 de feb., 20 de jul. y 12
de ago. 1910),
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tal ¥ como se estaban haciende en el Reino Unido y en Estados
Unidos.

Al parecer estos dos Gltimos se desprendieron del estilo
paisajista, que promovia la representacion de una naturaleza
organizada y bella en sus jardines, convirtiéndolos asi en una
exposicion de drboles o arbustos con césped, que daban una
sensacion de libertad v, por lo mismo, vinculado a la creciente
presencia de los grupos populares.

Los técnicos del Porfiriato encargados de la planiticacion
urbana, tampoco olvidaron las nociones de plazas reticuladas

ara enaltecer la imagen de la ciudad. Politicos locales como
Guillermo de Landa y Escandén, e ingenieros como Galindo y
villa vy Miguel Angel de Quevedo, siguieron sofiando, entre
1901 y 1903, con levantar plazas reales para el decoro de la
ciudad, en especial para transformar el Zécalo con un
monumento al centro y cuatro fuentes laterales, con el objetivo
de resaltar la catedral y el Palacio Nacional {Cfr. GALINDO Y
VILLA, 1914, pp. 359-360; QUEVEDQ, 1911, pp. 26-27). 5 bien,
este proyecto no tenia nada de novedoso, pues se fincd en
propuestas neocldsicas de Tadeo Ortiz de Ayala, tampoco se
hizo realidad en estos afios,

En este periode de bonanza econdmica, los ingenieros
sanitarios también contemplaron sembrar césped al estilo inglés y
bellas arboledas en banquetas y camellones siguiendo los patrones
haussmanianos de la traza recta y las diagonales extendidas. Con
el fin de llevar adelante el plan de saneamiento y embellecimiento
de la capital, los primeros sectores planificados con base en estas
ideas fueron las zonas residenciales de la Roma y la Condesa
(QUEVEDC, 1943, p. 36).

Lo anterior supuso la aceptacion del eclecticismo
historicista en la arquitectura de jardines pablicos, al trazar
diversos estilos producidos en el pasado por la cultura occidental,
como el geométrico francés del siglo XV, con la recuperacion de la
traza recta y en diagonal barroca, expresada en el siglo XiX como
neoacldsica, asi como el paisajismo inglés inventado en el siglo XV
por William Kent, que llegd de forma bastante tardia al pais y
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representd una gran novedad para el México de finales de siglg
XIX. Una derivacién de la arquitectura de jardines a la manerg
francesa comprendio el rescate del Paseo de la Reforma, que sa
perfilé como el espacio escultdrico mds importante del régimen,
con la instalacion de monumentos civicos v de treinta seis estatuag
donadas por los estados de la Repablica, 129 3

Sin duda, la instalacién de parques v jardines durante gf |
gobierno de Porfirio Diaz respondic al erecimiento de una ciudad
moderna, que con motive de la reciente industrializacién y o]
aumento de su poblacidn (aproximadamente de medio millén de
habitantes hacia 1910), estaba obligada a proporcicnar servicios
piiblicos. Conforme a ello, la adaptacion de los nuevos equipuggd
urbanos se ajustdé a un mobiliario compuesto por mingitorios,
bancas de hierro fundido, limparas de gas o eléctricas, relojes, y
quioscos destinados a cubrir diversos servicios, como alumbrada,
venta de flores, libros, boletos de transporte y de loteria, entre
muchos otros.

En cuanto a la atmasfera que prevalecia en estos espacios,
tomando en cuenta sus instalaciones y adornos escultGricos
sostengo que era notablemente ecléctica, pues comprendié la
multiplicacién de un mobiliario urbano muy al estilo roméntico o
gitico, por todos los rincones ajardinados de la capital,

Asimismo, por estas dreas verdes se distribuian suntuosas
obras de arte, como las fuentes de omato rodeadas de aguas
cristalinas, y una gran variedad de esculturas (pedestales,
jarrones, bustos y monumentes) hechas de bronce, marmol o
fierro fundido, ¥ que muy al estilo neoclisico representaban
temas liricos o mitoldgicos, con ninfas y dioses, griegos o
romanos. Por igual, se encontraban esculturas de bustos civiles y
monumentos a héroes patrios, ademds de las modeladas y

12 En este espacio los liberales expusieron a través de la plistica una sintesis
visual de la historia naclonal, que iniciaba recuperando nuestras raices
prehispinicas, pasaba por el choque cultural Furopa-América, incorporaba |a
lucha insurgente de 1810, la de la Repiblica Liberal, la guerra de Reforma y la

Intervencién, ¥ culminaba con la época de paz y prosperidad encabezada por
general Porfiric Diaz (PEREZ WALTERS, 1994, pp. 84 y 86),
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ajustadas al vanguardisme,'® que se alejaban ante todo de los

canones impuestos por la Academia de San Carlos. Las segundas,

ge fueron la mayoria, se constituyeron finalmente en una

esion del arte civico, siendo atiles para educar a la poblacion

en temas histéricos y, por lo mismo, orientadas a la formaciton del
nuevo ciudadano. _

A la vuelta del siglo Xx se estaba, pues, ante un espacio

hlico al alcance de todos, y que anunciaba la diversidad de usos

que desde ese momento se le daria a los janii.neIs ¥ parques como

centros educatives, recreativos y de servicios bésicos.

EL DECLIVE

Fl impacto de la Revolucion Mexicana de 1910 interrumpic la
evolucion de muchas de estas obras ornamentales v sanitarias, lo
que propicié que entre 1911 y 1919 se avanzara muy poco en
maleria de areas verdes. No obstante, con el restablecimiento del
nuevo orden revolucionario no tardarfa mucho la prosecucion de
trabajos semejantes, aungue algunos ja:rdirues_ ¥ parques da_nrfadm
va no pudieron recuperarse, y otros se perdieron por decisiones
politicas, como fue el caso de los jardines de la Plaza de la
Consttucion. Como sea, el crecimiento desmedido de la_mancha
urbana en la capital de la Repablica, obligd a las autoridades a
Jentar el establecimiente de estas obras, las que para 1920
llegaban ya a las cien unidades en promedio.™

19 Entre ellas se encontraba el simbslico marmol “Désespoir”, de Agustin L,
Ocampe, premiada en la exposicion de Paris en 1900, y “Malgré Tout”, de
Jesiis Contreras, reconacida por la Legiom de Honor en Paris. Ambas fueron
adquirldas por la Secretaria de Instruccion Publica en 1902, ¥ ml:t:{d.as- sobre
la avenida Judrez en Ia Alameds Central LaﬁMddni _nhrras :n;:mrg:};l
modernismo escultorice, corriente estilistica que predominaria en [a prierd
década del sigly xx [CASADO NAVARRO, 1966, p. 1611; CASANOVA y
EGUIARTE, 1986, p. 1528). :

13 Ygase los cuadros sindpticos de los jardines de la ciudad de Mixico y del
Departamento Central del Distrito Federal (AMDF, Flanoteca, Serie Parques ¥
Jardines, madulo 1, planero 1, fafilla 34, ndms.149 [s/ ], 148 [1919], 147 [1929]).
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Un rasgo distintivo de los profesionales de la construccign
de la Seccitn de Parques y Jardines de estos afios, fue el hecho da.
que no pudieron romper con los moldes académicos europeos, pop
Io que continuaron con la tradicidn de proyectar jardines piblig
basados en la composicion de los grandes estilos de la histos ;
Personal altamente calificado, como el arquitecto paisajista
Mauricio Urbanowiez, quien permanecié por varios afios en gy
puesto directivo después del derrocamiento del antiguo régimen,
prosiguid —junto con su equipo de trabajo- esbozando dibuj
para los espacios abiertos, segiin los principios estilistic
decimondnicos.

Consecuentemente con esta tendencia, algunos espacios
creados en el Porfiriato trascendieron hasta 1933, conservando ng.
solo su traza histérica establecida sobre la linea recta, sino también
su antiguo mobiliario y sus adornos escultéricos, como fue el caso
de la Alameda de Santa Maria de la Ribera, el jardin de la plaza
Buenavista y el de San Cosme. 13

Varias arquitecturas vegetales construidas en los siguientes
afios fueron una repeticién estilistica del pasado, con su
compasicion geomeétrica a la manera del jardin formal francés. Este
modelo siguié decorando la urbe tanto en los centros burocriticos
¥ los viejos barrios bajos de la Ciudad de México, como en las
nuevas colonias de la clase media.

Come representaciones de esta tipologia destacan el jardin
frente al edificio de la Secretaria de Comunicaciones y Obras

1 El jardin de San Cosme conservd su mobiliario, compuesto de un quiosce
sanitario y esculturas civicas (AHDF, Planoteca, Serie Farques v [ardines, médulo
1, planero 3, fajilla 107, mams. 1573 [1928], médulo 1, planers 1, fajilla 97, nim,
2040 [1933]). El fardin Buenavista, creade en 1905, mantenia los muebles ¥
ornamentos que lo decoraron por décadas: un monumento a Cristobal Colén
iluminado con condelabros de hierro fundido, ¥ en un costado un mingitorio en
forma de quicsco {AHDF, Planoteca, Serie Parques v Jardines, méadulo 1, planera 3,
fajilia 122, nidms. 1667 [5,/f], 1668 [1912], planero 4, fajilla 104, niim, 2053 [1933]).
La Alameda de Santa Maria de la Ribera permanecit con su conjunto de drboles
esparcidos, v ol pabellén o guiosco morisco que se encuentra alli hasta la fecha
(AHDF, Planoteca, Serie Parques ¥ Jardines, médulo 1, planero 4, fajilla 97, nim,
1597 [1933]).
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pablicas, que ostentd el estilo simétrico con macizos ¥ plantas
mentales hasta 1932,92 y el jardin Aquiles Serddn de la plaza

yillamil, dibujado por Maurice Urbanowiez, que conservd esta

ﬂpaﬁen:ia hasta 193().133 _ Q _

El ingeniero Antonio Torres Torija, quien fungié como
pirector de Obras Pablicas en el periodo de Porfirio Diaz, levant6
en 1913, sobre la demolicion de predios entre las c:all-ilaﬁ de
Facatecas ¥y Guanajuato, el jardin Ajusco, de forma hundida ™
Casos similares se construyeron entre 1913 y 1920, en la plaza de
canta Maria de la Redonda, con el jardin Riva Palacio)'® en la
plaza Vizcainas, con el jardin Ferndndez de Lizardi;* y en la plaza
Garibaldi, con el jardin Montero, que trascendit com esta forma

hasta 1933.1%7 _ .
Estos afios de poca innovacion estilistica también se vieron

reflejados en la conservacién de la traza inglesa del jardin
Nacional, asi como de su equipo urbano, hasta 1932.1% Otros con
formas semejantes se planificaron entre 1913 y 1928, como el jardin
Antonio M. Anza, en la colonia Roma, entre las calles de Tonala,
Jalapa, Aguascalientes y Tlaxcala,!® el de la plaza Regina, frente a
la iglesia de ese nombre; y el Hospital Béistegui, que tuvo una

M2 avoF, Planoteca, Serie Parques v Jardines, modulo 1, planero 1, fajilla 41,
niimes. 208 (1911, 197 (s £), 195 (1932}, “

B3 4 HOF, Planoteca, Serie Parques y Jardines, mddulo 1, planero 1, fajilla %3, ndm.
425 (1930} médulo 1, planera 1, fajilla 128, nim, 632 [1911).

B ampF, Planoteca, Serie Parques v Jardines, médulo 1, planero 3, fajifla 110,
ndm. 1586 (1913). ,

13 ampDF, Manoteca, Serie Parques v Jardines, médulo 1, planero 1. fajiila 101,
nims, 458 (1910), 455 (1920), _

i3 avDF, Planoteca, Serie Parques y fardines, médulo 1, planero 1, fajilla 109,
niimes. 545 (19200, 546 (a/f). .

137 aHoF, Planoteca, Serie Pargues v fardines, médula 1, planero 1, fajilla 100,
niimes. 451 (8/6), 449 (3, F), 447 (1533). S

P aHDF, Manoteca, Serie Parques v Jardines, mddulo 1, planero 3, fajilla 97,
niimeE. 1536 (1901), 1534 (1932). o

B8 wHoF, Planoteca, Serie Pargues ¥ Jardines, mdduls 1, planero 1, fajilla 71, plano
327 (a1
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duracion de diez afios, de 1915 a 19250 A su vez, bas
entrada la década, en 1928 se edifico en Tepito el jardin de la
Fray Bartolomé de las Casas. 141

EL PARTEAGUAS

Mo se puede caracterizar a los afios que van de 1911 a 1929 comg.
un periodo arido en materia de disefios paisajisticos, pues en h,;
mente de algunos planificadores de la cindad hubo, desde
principios del siglo xX, grandes ideas y nociones de vanguardia en
este sentido. Destaca por ejemplo el ingeniera Miguel Angel de
Quevedo (1862-1946), mejor acreditado hoy dia con el nombre de
“ Apdstol del 4rbol”, por su enorme labor protectora en favor dela
flora mexicana. A este gran conservacionista de la naturaleza se
debe la introduccion de nueves conceptos funcionales para areas.
de esparcimiento, traidas de Europa y Estados Unidos, comg
serfan los primeros disefios de jardines infantiles y de plazas
deportivas. !4

Si bien Quevedo desempend como servidor pablico una
gran labor en el rescate de parques y jardines entre 1902 y 1913,
cabe decir que sus disefios de vanguardia tuvieron poco
impacto durante el régimen de Diaz, primero y el breve periodo
de Francisco |. Madero, después, debido a dos razones
esbozadas lineas atrds: una consistia en que, con aquél, la

M0 siipF, Planoteca, Serie Parques v Jardines, madubo 7, planers 1, fajills 18;
nims. 1821 (1913), 1816 (1925).

141 AHDF, Flanoteca, Serie Parques y Jardines, médulo 1, planero 1, fajilla 78, nim.
358 (1928); modubo 1, planero 4, fajilla 13, nam. 1794 (s/f).

M2 Lo jardines infantiles consistian en un terreno de planta cuadrada, rodeado
de una verja de madera para proteger a los nifws. Tenfan pise de tierra para
establecer alli juegos infantiles, o, en su defecto, eran plazas arboladas que
comsistion en un drea piblica de prados con drboles repartidos, buscando un
equilibrio entre sol y sombea, piso de arena o ferra, v, a lo sumas, con bancas para
cubdar a los infantes. Por su parte, los campos deportivos debian contar con
instalaciones de ese Hpo, es decir, juegos de sport o atléticos, tanto para entretener
a nifias comio a jevenes (QUEVEDD, 1911, pp. 23-28).
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ractica de la arquitectura mexicana en materia de jardines se
gjercitaba bajo los cénones impuestos por las academias
suropeas, y, en consecuencia, la tendencia era construir disefios
completamente omamentales, para lucimiento de la sede
metropolitana. La segunda razén, ya con Madero, se debid a lo
convulso que se encontraba el pais por causa de la Revolucidn
Mexicana, Por esa razén, durante los afios seflalados
gnicamente una que otra plaza de barrio pobre se transformé a
la manera de los “squares” europeos,'®® o se le dotoé con la
gstructura de un jardin infantil 19
Pese a estos avatares, sus ideas trascendieron en el siglo XX
gracias a su infatigable labor en pro de la ensefianza y promaocion
de dreas verdes urbanas, para lo cual incluso fundd la revista
México Forestal, Asi, entre 1915 y 1929, personal competente de la
Seccion de Parques y Jardines esbozé para la Ciudad de México,
jos primeros proyectos de jardines infantiles basados en estos
conceptos; pero éstos adn se dibujaron mezclando tipologias

143 pe refiero al jardin del Arbol, edificado en la metrapoli medeana en el ano de
1907, v el de San Lucas con una composicidn vegetal bastante sencilla, aplanado
de Herra y escaso mobiliario sin motivos decoratives. El jardin de San Lucas en
1900, ubicado frente al nueve edificio del Rastro de la Ciudad de México, en una
zona deprimida estaba estructurado con un drea para prados, banguetas de terra
y un mingitorio pablico (Beletin Oficial, 18 de nov. 1907, 28 de ago. 1908 v 25 de
jul. 19111

]“-l El jardin Tres Guerras, a un costado de la Ciudadela so constituyd en 1908 en
un paralelogramo de juegos para nifios, con plantaciones discretas: franjas de
cisped v drboles en el contorne, Consistia en una explanada central integrada por
una seccitn de juegos v a cada lado habia dos quioscos y bancas para reposo de
las madres o cuidadores (QUEVEDQ, 1911, p. 25). En la plazucla mis amplia del
orfente flamada Mixcaleo, €l departamento téenico de la Direccidn General de
CHoras Piblicas provects el 14 de agosto de 1911 sobre una superficke de 7 439 m?
una alameda infantll al estilo inglés con sus arriates, calzadas de arena
irregulares, en cuyo centro habla un cuadro de jueges, acompafada de drboles
esparcidos y cargade en algunas zonas de numerosos arbustos, como se muestra
en la figura 5. Los tzabajos de este jardin continuaron hasta enero de 1912 (Cfr.
Boletin Oficial, 26 de sep. 1911 y 6 de feb. 1912),
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arquitectdnicas de cardcter histérico (fig. 7), mismos que,
realidad, no se ejecutaron sino varios afios después, 145 E
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Fig. 7. En Efat-l.-cspadnﬂe muesira un anteprovecto de j-.-mdi.ms
simetricos con un drea de juegos infantiles

Por igual, desde 1925 en ese departamento se delined la

idea de establecer un parque deportivo y de diversiones, sobre una

"3 Ejemple de ello son los jardines al norte v al sur de |

D‘ulm,p; ¥ Gertrudis Armendartz, en la .A.n.r};rdd.n del ﬁhﬁ?eé:rgifm
E“J“I"'hr Maurice Urbanowlez los proyecté en 1915 con una traza rectangular

- ri.:nl‘r‘u con uha seccion de juegos infantiles (AHDF, Planoteca, Sorie Parques -
;;.'I'aldtn?i“ mﬂ-?ut-n 1, ]:lla.m:_'h'.'rﬂ-. fajilla 92, nim, 1495 [1915]). Hacia 1928 se p.‘liniﬁnl?.'lr
B Fc:;::ﬂwrm calle d-.-_'San Jerdname, en la plaza de las Vizcainas
i ; Parques y Jardines, médulo 1, planero 3, fajilla 17, nam.

{1928}]. En 1929 se planes la Alameda Salesiana, en la colonia Santa Juli

mmp:j inglesa ¥ al centre un cuadrado con una seecidn de juegos p«uﬁlfll'l::lﬂ:
gt ﬁE‘E [11‘;{2?};: Serie Parques y Jardines, modula 1, planero 2, fajilla 15, nims,
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ie de jardines localizados en la Avenida del Trabajo, en la
colonia Morelos, pero no se realizd en su momento, 146
Gin duda los disefios introducidos por Quevedo eran de
cardcter funcionalista, ya que fijé su atencidn en las instalaciones
de recreo, en detrimento de las actividades y el arte de la
jardinen'-:‘l. Estos conceptos de vanguardia, que iban de la mano
con ¢l desarrollo de la arquitectura moderna mexicana, tendrian
que esperar hasta 1929 para que se pusieran en practica en toda su
extension, rompiendo de esta manera con la tradicién historica de
jardines. Al respecto, fue fundamental para este cambic la
Fre-!-E'ﬂCi.ﬂ, desde 1919, de una nueva generacidn de profesionales
en arquitectura formados en la Academia de San Carlos, asi como
ja incorporacién de ingenieros forestales de la Escuela Mexicana
de Agricultura. Este proceso coincidié con el relevo de Mauricio
Urbanowiez de la jefatura de la Seccion de Parques y Jardines y el
ingreso del arquitecto paisajista Nicolas Ramirez de Arellano,
quien hacia 1929 se constituy6 en el Jefe de la Seccién de Parques,
Arboledas y Bosques del Departamento Central del Distrito
Federal ¥ Este reemplazo significd mds que un cambio de
personas, ya que implicé por un lado, la retirada de los peritos
extranjeros a la vieja usanza y, por el otro, la entrada de nuevos
elementos nacionales bastante reconocidos en su campo de trabajo,
mismos que en la década de 1920 abrieron la brecha en el disefio y
la tecniologia de jardines.

A MODO DE CONCLUSION

El Segundo Imperio trajo y puso de moda en México el
eclecticismo en el arte de los jardines publicos. Los gobiernos de la
Repiiblica Restaurada y de Porfirio Diaz retomaron los maodos
paisajisticos del pasado, debido a la creencia positivista de que
habia que seguir los pasos de los paises més adelantados del orbe

18 annp, Planoteca, Serle Parques v jardines, madulo 1, planero 4, fajilla 16, nim.
1798 (1925); mddulo 1, planero 1, fajilla 97, nim. 421 (1952),

147 a3imE, Planoteca, Serie Parques v Jardines, madule 1, planers 1, fajilla 34,
niims. 148 (1919, 147 {1929
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occidental, para alcanzar la senda del progreso. Los jardines

piblicos estaban en sintonia con este discurse politico, pues al
ser considerados como simbolos de bienestar econdmico, eran
una muestra palpable del desarrollo que habia adquirido la
ciudad capital, en especial durante el Porfiriato.

Por otro lado, tanto Benito Judrez, como Sebastian Lerdo y
Porfiric Diaz estuvieron interesados en construir una nacidn

moderna, lo que significo seguir imitando culturalmente a los
paises mas “civilizados”. En materia de urbanismo, la tendencia se
basd en adquirir la fisonomia de las principales ciudades europeas,

lo que en el dominio de las artes implicd aceptar todas las

posibilidades de creatividad del hombre, fincadas tanto en el
pasado como en el presente. En especial, el jardin simétrico francés

con su traza neocldsica Hamd la atencién de los grupos en el poder,

por su decorado con estatuas y monumentos civicos, iconos que
estaban a tono con el discurso histdrico y los intereses politicos de

las elites mexicanas. El disefio inglés también estaba a la

vanguardia, considerdndosele como un referente democritico
debido a su disposicién para recibir a grandes contingentes de
Masas.

Sin lugar a dudas, estas expresiones eclécticas en la
arquitectura del paisaje, fueron principios estéticos compartidos
durante varias décadas por un grupo selecto e instruido de la
sociedad, mismo que lo impuso al resto, avalado por la cultura

autoritaria de un régimen liberal. Esto explica, en parte, la falta de

desarrollo en el escenario piablico de arguilecturas vegetales
tipicamente mexicanas, asi como el pobre avance académico y
profesional que hubo en nuestro pais sobre la materia durante el
primer tercio del siglo Xx.
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LOS ESPEJOS DE POLANCO: REFLEJO DE UN
PARQUE URBANO

Noé de Jesiis TRUJILLO HERNANDEZ
Arquitecto especialista en disefio, planeacion y conservacion de
paisajes y jardines. Universidad Autonoma Metropolitana,
plantel Azcapotezaleo

RESUMEN

El presente texto trata sobre el parque pablico del fraccionamiento
Polanco, construido en el afio de 1938, Describe no sélo el paisaje urbano
que imperaba en aguel momento, dominado por los estilos arl decd ¥
colopial califormiano, que eran simbolos de estabilidad, desarrollo, confort
v buen vivir de una burguesia en ascenso, consolidada en el poder
nacional a consecuencia de la estabilidad posrevolucionaria, sino que
también hace hincapié en las caracteristicas arquitectonicas del parque, y
sus maodificaciones a lo largo de los setenta afios posteriores. Cabe
sefalar que pese a que el tema sobre los sistemas de plantacion ha
ocupado muy poca atencién en nuestro pais, en este trabajo se hace un
énfasis muy especial en la disposicion de las arquitecturas vegetales.
Palabras clave: Ciudad de México, paisaje urbano, parque piblico de
Polanco, disefio de parques, sistemas de plantacion.

Ear I cidnd modemi o perde (...} remenora Ta existencin del mumdo
watural y oegetal ol cunl el hombre gn wrias dpocns y modos se b gieipre
relaciondo. (...) desde su origen, In noturleza le ba significods micda (...}
u s ha wista kenbado por ella en diversas culburs, pant después
reconduciese o ella misma, g partir de su isitacidn, es decir, recredndola
cott actos, compportamientos i formas de su propio musnds, elevdndole asl a
paencta srismn del orte. Giovanni Ascarelli, 1997

INTRODUCCION
Uno de los logros mas importantes de las sociedades modernas es,
sin duda, la democratizacién de los espacios abiertos en las urbes

que, representados en las plazas, jardines y parques, fueron
adquiriendo relevancia en la medida en que los ciudadanos los
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consideraron obras piblicas sanitarias y los convirteron en un
referente obligado para mejorar la calidad de vida al inlerior de las
ciudades. Es aqui donde radica la importancia del tema de estudio,

siendo unt de nuestros mayores retos el preservar y mantener

vivos estos ambientes paisajistices, que mucho nos ofrecen y

mejoran nuestro medio ambiente,

Es indudable que cada dia que pasa, el tema de los parques

se vuelve mas complejo debide a que la sociedad de nuestrg
tiempo los considera un bien pdblico, v conforme a ello no basta
tnicamente tenerlos como reservas ecolbgicas, sino que también
surge la idea de conservarlos y preservarlos como obrag
arquitectinicas y culturales pues, dentro de la concepcidn del

mundo posmoderne, todo aquel sitio que cumple principalmente

con las funciones de trabajo, habitacidn, y recreo, ve en el parque
una sintesis de una obra arquitectdnica y paisajistica planificada,
misma que, aungque se usa fundamentalmente para la recreacion,
también satisface servicios educativos, sanitarios y ambientales,

Es precisamente dentro de la relacidn que existe entre el
“werde piblico” como centro rector de la planificacion v de las
actividades, que el parque pablico de Polanco logra otorgar
significacion social al fraccionamiento a partir de su apropiacion,
utilizacién y habitabilidad por parte de los vecines, convirtiéndolo
entonces, en la medida de su composicion estética, en un simbolo
de identidad de la colectividad que lo vive.

Sobre esta base, en este trabajo se revisa la relacitn entre el
parque y su contexto inmediato, como referentes estilisticos de
una época determinada, la cual estd condicionada por su
desarrollo urbano, sin lugar a dudas,

EL MODEENO FRACCIONAMIENTO CHAPULTEPEC-
POLANCO

Después del periodo armado revelucionario (1910-1924), la
Ciudad de México presentd un acelerado crecimiento urbano
motivade no solo por las fuertes oleadas de migrantes campesinos
que llegaban a ella en busca de empleos mejor remunerados, sino
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también al incremento de la populosa clase media que se ocupaba
de las labores burocriticas, y que exigla una mejora en su calidad
de vida, todo lo cual se reflejarfa en la ocupacién de lugares
alejados del centro de la ciudad, donde se crearon tanto las
llamadas ciudades perdidas, como se construyeron un sinnimero
de fraccionamientos habitacionales gque no tardaron en
desarrollarse, ' con la consabida presion inmobiliaria hacla el sur
y, sobre todo, al poniente de nuestra ciudad.

El gran descontrol derivado de dicha voracidad territorial
por parte de las empresas constructoras, obligd a las autoridades a
glaborar un Plan de Desarrollo para la Ciudad de México en 1935,
en el cual se plasmd la necesidad de regular e integrar las manchas
rurales al conjunto de la estructura urbana preexistente, como fue
el caso de los terrenos donde se construyd la colonia Polanco. 149

Villalobos'® refiere que los terrenos que hoy ocupa la
colonia citada formaron parte del antiguo rancho del mismo
nombre, propiedad de Ana de Lascurdin y Gomez Valdés desde
1861, v que después fueron parte de la Hacienda de Polanco.
Cuando Ana de Lascurdin contrajo matrimonio con Eduardo
Cuevas Rubio, la Hacienda de Polanco se integrd a la gran

HE Bemplo de ello son las colonias Industrial, Obrera o del Cuartelito v Zaldivar,
en 1924; Daniel Garza, del Observatorio, Ex Hipodromo de Peralvillo,
Independencia, Maria del Carmen, Pestal v Country Club, en 1925 Mitios Héroes,
Insurgenbies Hipddrome, Las Lomas {del Bey, Azul, Hermosa, Joya, de las Palmas
v Bella Vista) de Chapultepec, en 1926; Anzures en 1927, San Alvaro, Santa Julfa,
Popotla, San Miguel y Ramirezco, en 1928; Los Alamos, Casa Blanca, San Felipe,
Independencia, Modermna, MNabwvitas, Mifios Héroes, Porfales, Postal y
Facahuitzeo, en 192%; y la del Bosque de Chapultepec, en 1929,

149 Para esta fecha, esta colonia ya se encontraba rodeada por otras como ba de los
Ahuehuetes-Tototaleo (Popotla), v 1a de San Alvaro, Argentina, Del Bosque (en
Chapultepec), Daniel Garza, Granada, Las Granjas, Santa Julia (Anahuac),
Legaria, Romero Rubio, Tacubaya, Tlaxpana, del Observatorio y Verdnica

14 La maestra Gloria T. Villalobos de Castillo Mena es historiadora del arte v
residente de Polanco desde 1950, Se ha preocupado por los problemas sociales v
urbanos del lugar, destacandose como una estudiosa del mismo, por lo que hoy
dia es conocida como la crondsta del lugar. Una gran cantidad de los dates
histdricos de s libro titulade Yo P, publicado en 1999 v en 2006 (anotados
en esta bibliografia). son tomados en cuenta y reinterpretados en este trabajo.
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Hacienda de los Morales, ' de la que éste era poseedor. Con Ia;
muerte del jefe de familia, su sucesor, el mayor de los varones,

Eduarde Cuevas Rubio y Lascurdin, heredd en 1920 la Hacienda
de Polanco (con una extensién de 18 hectdreas), misma que ung
década mas tarde venderia a la inmobiliaria De la Lama y
Basurto,'™ la que aprovechd muy bien la nueva oferta derivada de
las politicas urbanas, asi como de las ventajosas caracteristicas de|

terreno.

En efecto, la que pronto se convertiria en la colonia Polancg
posela una extraordinaria ubicacion urbana, que consistia en un
terrene llano y resistente, con tierra bien drenada, y limites
precisos v priximos al centro de la Ciudad de México. Cabe
mencionar que el trazo del conjunto urbano estuvo a cargo de uno
de los socios de dicha inmobiliaria (José G. de la Lama), v de otros

5! Durante el periodo prehispdnico, estos terrenos se encontraban bajo las aguas
del lago de Texcoon, Tras la llegada de los espafioles, la region ponjente del laga

fue desecada aceleradamente, pues era la que se encontraba mis proxima a tierra

firme, convirtiéndose pronto en terras de labor para la encomienda del poeblo de

Tacuba. En el afio de 1539, Herndn Cortés dond parte de estas tierras a la princesa

Tecuichpao, hija de Moctezuma. Ese mismo afio, desde Espafia, se incentivaba la

compra ¥ wventa de parcelas para el cultive de moreras [(Morrs  wigral,
impulsdndose al mismo tempo la produccidn de seda, Esta iniciativa fue
apoyada en la Nueva Espafia por el virrey Antonio de Mendoza, quien regalé un
late de cuatro mil gjemplares de moreras al hacendado Lorenzo de Tejada, uno de

los primeros duefios de estas Herras, mismas que despuds pasaron 2 manos de

Pedro de Sandoval en 1550, para conformar un enorme conjunto llamado
“Hacienda de San Juan de Dios de los Morales”, en el ano de 1645 (BRENA
VALLE, 1997, pp. 20-28). En afios subsecuentes esta propiedad paso a diferentes

duetios, enire ellos Baltazar de Arechavala, quien [a vendid en 1776 a su verno,

José Garay. A su vez, éste y su mujer, Josefa Arechavala v Avilés de Garay, la
dejaron por herencia a sus hijas Josefa y Javiera Garay Arechavala. ¥a para 16872
s¢ encontraba en manos de Loreto Cafas Herro de Dantdn, quien la cedid a
Eduardo Cafias Herro, el que por su parte ka vendio a Jesis Goribar y Tornel, Este
termind por cederla @ su hijo Juan Goribar y Tornel, quien finalmente la vendid al
sefior Eduardo Cuevas Bubio (WILLALOBOS DE CASTILLO MEM A, 20046).

1% Empresa compuesta en su momento por reconocidos empresarios v
especuladores privados de México, de la talla del ingentero José . de la Lama v
Ratl A, Basurto. Sumaba a su capital econdmico un gran nimero de desarrollos
inmobiliarios en el pais, como e fracciomamiento Hiptdromo-Condesa (1927,
una de los mejor urbanizados y mds bellos de la capital mexicana.

26h

connotados arquitectos de su época, como Raodl de la Lama y
Enrique Aragon Echegaray, quienes supieron ver y acondicionar
las necesidades de un sector de la pequefia burguesia
conservadora que la habitaria, compuesta fundamentalmente por
los grandes empresarios, industriales, generales de alto rango,
arlistas plasticos y poetas altamente reconocidos, entre otros.
Tomando en cuenta los estilos de vida de este sector, los
profesionales de la construccion planearon, a la manera clasicista
estadounidense, un desarrollo simétricamente ordenado, donde a

rtir de una traza central se ubicarian zonas estratégicas
destinadas para las actividades de servicios v las dreas de recreo,
tal v como se proyectaba en las grandes ciudades industriales de
aquel tiempao.

Hacia 1938 la colonia Polanco colindaba hacia el norte con
el camino de la llamada piedra redonda (hoy avenida Presidente
Masarik); al poniente, con un tramo del caudaloso rio de San
Joaquin (hoy convertido en una via de alta velocidad con el mismo
nombre); al sur, con una derivacion del mismo rio llamado a esa
altura “de los Morales” o de Polanco (actual avenida de los
Campos Eliseos); v finalmente, hacia el oriente, con una seccién de
la calzada Molino del Rey, a la que conocemos como calle de
Arquimedes (fig. 1).

A la inauguracion de este modernisimo fraccionamiento
concurrid en ese mismo afio el entonces presidente de la
Repiblica, general Lazaro Cardenas del Rio, quien vio con
beneplicito dicha obra, pues satisfacia su politica de
abastecimiento de vivienda, planteada desde 1935 en el
mencionado plan de desarrollo de la Ciudad de México.
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Fig. 1. Detalle de la'vista aérea del fraccionamiento Chapultepec-Palanco

. Dos afios después, en 1940 se acelerd la venta de los
predios de la colonia Polanco, debido a su extracrdinaris
ut'u-;:uctun proxima al Bosque de Chapultepec, v su atractive
equipo moderno de infraestructura, Cabe sefalar al respecto que
no s6lo contaba con todos los servicios pablicos, con Iﬂ'lcl[zaa.
subterraneas, tuberias de agua potable, drenaje v s;::minlstrr:n d
energia eléctrica, sino que también aseguraba cincuenta y cin:?z
por ciento de espacios libres y una superficie estratégica p&:a are
verdes, las que ya se consideraban para esos momentos as
simbolo del "buen vivir”, TS

La funcionalidad urbana del fraccionamiento, tal v como
estaba _cuncehida, contemplaba incluse instalaciones I;'ara el
abastecimiento mercantil, ofrecia diversos satisfactores v maltiples
mmndi-.:'laduz- para quien habitara esta colonia. Por éjempiup la
proyeccion de un pasaje comercial abierto entre edjficinstc
vm_un-;fae; de apartamentos, garantizaba el acceso de los colonos
hacia tiendas inmediatas, sin tener que desplazarse hacia lugares

la ciudad.’® Dicho pasaje se constituyd muy
o estratégico para la colonia, de tal manera que a
organizé toda la zona comercial del

mditmnﬂlus de
ponto en un punt
ail alrededor se

f-ra-rci-':rnaluiumu_l.-q
Disefiado por el arquitecto e ingeniero Franeisco ]. Serrano,

a superficie de casi 3 600 metros cuadrades, a partir de un
corredor central, este pasaje comercial desemboca hoy dia en dos
glorietas de cada extremo, donde se yerguen al centro, muy al
sctilo de los paseos californianos, suntuosas palmeras canarias
l:Pjh;..fufx canariensis Hort. ex Chabaud) (fig. 2).

gpbre Uun

= zoxma comercial donde se muesita a la derecha el plano que representa ol
desde 1M5), v a la izguierda, el interior del Pasage
Polanco (2007)

Fig. 2 1
“corazon” del conjunto |

Desde su concepcitn, el disefio del fraccionamiento estuvo
regido por un reglamento interno que estipulaba la construccién de
casas al estlo colonial californiane, asegurando espacios ajardinados

1 Este pasaje comercial tenia acceso por tres de las calles importantes del
fraceionambento: Oscar Wilde, Julio Verne, ¥ Salomdn, esta ltima comocida akora
como Avenida Presidente Masarvk.

154 va para 1945 aparecit un mercado de un solo pivel al e=tilo funcionalista, en la
parte superior del eje norhe-sur del fraccionamiento, v justo al sur del pasape

Polanoo,
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frente a las viviendas, las cuales, a su vez, se integrarian a las 1

arbéreas de las vias pablicas gracias a amplias banquetas {HERE@
GOSSMAN, 1998, pp. 143-145). Esta regulacién del conjunto urbang,
con su dominio del verde, estaba acorde con las propuestas europeag

decimononicas v “olmstedianas”  estadounidenses,’™ las cuales

continuaron vigentes en el siglo xx,
Este esquema de planeacion urbana, con el predominio de

dreas verdes, lotes libres y fachadas estandarizadas tal y como ge
hacia en Estados Unidos, representd en México un simbolo de

vanguardia hacia la década de 1930. Ademas, fue dicha imagen, en
realidac, la que le dio plusvalia a esta colonia en el mercadg
inmobiliario, toda vez que otorgaba un estatus elevado a quien
llegara a vivir ahi.

PARQUE DE LOS ESPEJOS DE POLANCO

El parque pablico de Polanco se encuentra localizado todavia al
centro del fraccionamiento, Tiene una forma rectangular y estd
dispuesto como eje rector dentro del conjunto urbano de manera
horizontal, bajo la idea de un alargade espacio verde de
aproximadamente 660 metros de largo, por 75 metros de ancho.
Esto significa que el parque nacié integrado a la colonia, acorde
con las tendencias urbanas y paisajisticas del momento. No
obstante, segin los planos de 1938, contaria con tres secciones

155 En este senitido, Ceraml {1998) describe un reglaments do Paris elaborads por
Alphand en o sigle xx, donde quedan patentes los criterios rigurosos de
plantacion para las avenidas, dependiendo del ancho de b ealle v de la bangueta;
regulando la separacion de bos drboles entre la fachada del edificio v el limite de
laz banquetas (p. M. Zapatka {1995} reconoce que esta tendencia palsajista fue
utilizada v adaptada por los estadounidenses en los *parque-caminos” (poraays
o pargques lineales) de las ciudades de Beston v Chicago, sstableciondo criterios
de regulacion para que los vecinos defaran en su frente un pequefio jardin como
clemento transitorso entre el verde pablico v el "cubo cerrado” de la vivienda.
Con ello lograban una ampliacion v una mayer integracion de la casa habitacién
con el verde urbano {pp. 27-43)
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interrumpidas por vialidades perpen-
diculares, pero sélo se ejecutd el eje
central, de nombre Julio Verne, el cual
finalmente dividié al parque en dos
secciones, tal y como se encuentra
distribuide hasta la fecha (fig. 3).

Su disefio arguitectonico se debe al
ingeniere Francisco Lasso y al arquitecto
Enrique  Aragén  Echegaray, quienes
plancaron un jardin mixlo con un patron

lar a partir de ejes compositivos
ortogonales, de fuerte influencia art deco,
complementado con recursos escenogrifi-
cos para abrir en los laterales dos secciones
de traza organica, al estilo paisajista.

Los disefiadores  paisajistas
representaron el "corazém” del parque
con dos grandes espejos de agua al
centro (fig. 3d v 3e), separades por una
calle, y con el fondo cubierto de pintura
Emplc;mada. lo que representé un
recurse escénico para reflejar adn mas la
brillantez del sol. Esta imagen visual de
los espejos se convirtié en un simbolo
del parque, al grado que los vecinos de
la colonia lo identificaron con  ese
nombre, En cada uno de los espejos se

Fig. 3. Detalle de ln vista adérea del Pargue
Polanco on el afo de 1945, Obsérvese su divisidn
en dos seccionis, v sus diferentes dreas: a} torre-
palomar; b jardin paisajista con gruta; cf ¥ i
parterres ormamentales; d) v e} espejos de agua
con poligonos centrales bi-esquinacos; g} jandin
con pajarera, v h) teatro al aire libre “Angela
Feralta™,




disefié al interior un poligono regular, cublerto con eésped v can
vértices bi-esquinados’™ de clara tendencia art decd (fig. 4). Al
interior de cada poligono fueron sembradas seis palmeras canarias
{Phoenix canariensis Hort, ex Chabaud) distribuidas de la siguiente
manera: dos de ellas sobre la vialidad central, y cuatro préximas al
espeje de agua, lo gque acentlia su impronta paisajista al estilo
californiano. Esta ambientacién se integrd perfectamente bien con
las formas arquitectdnicas del conjunto urbano, como una herencia
de la cultura espaficla y con claras referencias al paisaje
mediterrdnen; por lo demds, la vegetacion ahi expuesta le hizo
resaltar un cardcter tropical.

A cada extremo de estos espejos de agua se disefid un
jardin de seccion rectangular, con una funcién meramente
ornamental .(fig. 3¢ v 3f); en el centro de cada uno de ellos se
sembraron variadas plantas con floracién de diversos colores y
aromas, tales como rosas y margaritas. Rodeando el parterre
central se trazd un sendero que seguia la misma forma regular,
delimitando su perimetro por arbustos de boj (Buxus sempervirens)
y proyvectando sus accesos de entrada con otras especies. Estos
jardines se beneficiaron vy ganaron terreno al no construirse dos
vialidades contempladas en el proyecto original, pues éstas se
transformaron en senderos peatonales de “fragante coloride”, los

que hacfan accesible y placido el paso de los vecinos hacia la zona:

comercial. En esta dltima drea, afios después se construyd la
bodega del jardin ¥ una habitacién para el cuidador, de cardcter
funcionalista, la cual con pequenas modificaciones se conserva
hasta hoy dia.

1% Cabe mencionar que este rasgo del ochavamiento o rebaje de las esquinas para
rematar bos angulos mectos en las plantas arquitecténicas, es una de las
coracteristicas del estilo art deod con variantes bi-esquinadas o trisesquinadas
(miuy pocas veces edtudiadas), semejando volomenes sobrepuestos o remetidos,

T

- . e = = - f "y
Fig, . Vértioes bi-esquinados en una seccion de los espejos de agua, al estilo art
decd. Nétese el efecto de la doble esquina del panterre central, las palmeras, las
acotaciones de césped v ol mobdliario (2007

Como ya se dijo, el parque se encuentra dividido en dos
secciones que cumplen en la actualidad distintas funciones de
cardcter utilitario. En la seccion oriente se encuentran localizados
un enorme teatro al aire libre (fig. 5a) y una singular pajarera para
la exhibicion de aves (fig. 5b). Aquél fue construido en 1938 de
concreto armado, con la forma de una gran concha acistica, muy a
la manera funcionalista y con ligeros togues coloniales,
dotindosele de un drea de servicios para camerinos, sanitarios v
funciones administrativas. Afios después, la zona de la platea se
modificd por gradas asentadas sobre terraplenes, dispuestas en
rampas volumétricas, hechas de piedra de recinto negro que
emulaban basamentos piramidales, La disposicion de estas
graderias redundé en beneficio del pablico usuario, va que
permitid el acceso de grandes multitudes, cerca de dos mil
personas. La nueva composicion del teatro, integrada por
graderias y rampas, recordaba tanto la funcionalidad de los
espacios como las formas geométricas de clara referencia
prehispédnica, acordes en aquel momento con las tendencias de la
arquitectura moderna mexicana 57

** Esta tendencia se puede percibir a partie de las formas y matertales utilizados,
como lo hickeron en 1952 Augusto Pérez Palacios, Jorge Brave v Badl Salinas en el
estadio de Cindad Universitaria,
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Este conjunto del drea del teatro se terming de arreglar a [y
manera art decd con unas cortinas de fresnos (Fraxinus lemm..:l' IE]I_u:;é

sirvieron tanto de telén de fondo, como de limites visuales del.

escenario, al estar dispuestos en los costados laterales de la conchg
acustica (fig. 3h). '

Cabe resaltar que este teatro recibié el nombre de Angels
Peralta,' en homenaje a la famosisima soprano mexicana que gy
la segunda mitad del siglo xi% alcanzé no sdlo FeCONOCIMienty
internacional, sino que también se preccupd por la educacign
artistica del pueblo llann.

Préximo al teatro, en direccidn al poniente se encuentra la
pajarera (fig. 3g), ocupando un espacio ajardinado de traza orginicy,
casi de estilo paisajista y compuesto por caminos irregulares,
Desde sus inicios la pajarera tuvo un uso didéctico con la
exhibicion de aves. Al efecto fue dividida en tres partes: al centrg
una jaula grande con aves de gran talla, como dguilas; v las jaulag
laterales que alojaban especies mas pequefias como canarios,
zenzontles, clarines y petirrojos.

La seccidn poniente del parque fue disefiada mas para los
recorridos a pie, con la configuracién al centro de un enorme
jardin al estilo romantico (fig. 3b), con senderos sinuosos, que
invitaban a nifios y adultos a la contemplacion v al disfrute del
paisaje recreado. Contaba con un lago artificial de forma irregular,
ambientado con cisnes ¥ patos, y en su nicleo se levantaba una
especie de pefiasco con plantas exdticas. Debajo de él se construyd
una gruta, que albergaba un pequeiio acuario para la exhibicion de
PE‘L"L‘H MIAFLES.,

13 Angela Peralta nacio en la Ciudad de México en 1845, Elogiada desde pequefia
por sus dotes artisticas, debutd a los quince afos en ¢l Teatro Nacional Luegn
viajd a Espafia y a Italla para perfeccionar su cante, siendo reconocida en Ta
misma Scala de Milin, A fines de la década de 15870 va se encontraba de nuevo e
México, donde fundd una compafia con la que recorrid buena parte de T
Repablica, Murié en agosto de 1883, atacada de fiebre amarilla en ol puerto de

Mazatlin, hagar donde se encontraba en gira de trabajo (ALVAREZ, 1993 P
6297,
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A través de una acertada circulacion se llegaba al
extremo occidental del parque, donde se establecio ulna ].j]:;.::.:
grtogonal dividida en cuatro parterres (Fig. 3a) } E"fII'ITl'u';,. 0 [Eff;1
¢ erigid una torre-palomar de casi 30 me.tmh { J;.?- -T]- : u;
torre se encontraba adornada por un reloj ¥ remataba e 1
palomar que proporcionaba asilo n.las aves ut‘bﬂt‘laﬁ,l '|.'ll:=!]:{2ltl.]LI1.1
mas tarde fue cerrado por cuestiones 4:11: mantﬂmlrr:;ndﬂ :1
higiene publica. Esta torre llegd a convertirse en Ve Ta fa_:r.
simbolo barrial y urbano, como lo r':nuus.tran murhr{:- quﬁgm 1El.llri
;M.-:‘IH por la cual el sitio aquEin::l durante nlgur.l L]Emp;}_L
nombre de “parque del reloj”. Como un recurso escenogrs ico
de la torre-palomar, muy al eatilo colonial c'all!Fr:rnmmu,‘ 50
sembraron  lineamientos de palmeras canarias ( Plroe i-]rnr
canariensis Hort. ex Chabaud) en diagonal para amfnul:?r aal-
perspectivas de las calles (Ariosto al sur y Emilio Castelar a
norte), realzando asi el volumen de la torre.

Fig. 5. Equipamiento interno del parque en el d.l"u'l EIE??.. Viala Ijlf|| :q'n.rrc:r: I:a-::;-e

libre * Angela Peralta”, con sus terraplenes de intencidn m-e:-pTEL H.pm:‘ A e

La recién recuperada pajarera {b). Vista de Ia torre-palomar, ahora lorme-relog
y gaberia de arte (<)

El mobiliaric del parque mantiene desde sus ungc-ne;- u]na
i 20, razo : s disefios de las
unidad al estilo art decd, razén por la cual los dise
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bancas, luminarias y la sefialética (fig. 8) fueron hechas con base en
formas geométricas de tipe funcionalista, ocupando azulejos qua

le dieron un toque nee-colonial. Asi pues, existieron en el parque

tres tipos de bancas, todas ellas realizadas en conereto armadg ¥
tabique rojo, recubiertas con un aplanado rastice de cemento, con
detalles de cerdmica de talavera a la manera de rombas
multicolores, como lo muestra la figura 6, v en donde se observa

que una de ellas tiene incrustadas macetas cibicas en los extremos

(tig. ba).

Asimisme, se pueden diferenciar dos tipos de sefalética:
una que indica la nomenclatura de las calles (siendo ésta de forma
mas delgada o esbelta) en granito armade v placas de acero, con g
texto perforado, y adernadas con cintilla de cerdmica de talavera

[fig. Bd); otra, que es de estructura mas gruesa o robusta, ¥ que se.

utilizé pard rotular mensajes destinados a la conservacién v el
mantenimiento del parque (fig. 6c). Estos letreros informativos
pretendian fomentar una cultura civica entre la poblacién en
general, e invitaban también a una sana convivencia entre log
usuarios. Desgraciadamente, en la actualidad las luminarias
ariginales  han  desaparecido, siendo sustituidas por otras
supuestamente mas operativas para la vida actual,

Cabe senalar que en la concepeion original del parque no se
consideraron elementos escultéricos, va que no se trataba de un
espacio conmemaorativo, sino de uno que cumplia con una funcién
habitacional, utilitaria y de esparcimiento para los colonos. Por esa
razon, no fue sino hasta 1966 cuando legd la obra artistica alusiva
a Abraham Lincoln, la cual se coloct en el poligono central del
espejo de agua de la seccidn poniente. Esta figura emblematica fue
tan cautivadora para los lugarefios y los paseantes, que de
inmediato el parque se identificd con ese nombre (fig. 6e).
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Fig. 6. Mobiliario, sefialética v esculiuras que adn permanecen en el parque, Dos
desefios de bancas art decd (a y b). Sefalética robusta (). Sedalética de
nommienclatura de calles {d). Escultura de Abraham Lincoln (o] v Escaltura de
Martin Luther King {f}

La segunda obra que se utilizé para adornar el parque fue
la que representa a Martin Luther King, ubicada en 1987 frente a la
primera escultura, aunque esta dGltima se colocd al interior del
poligono del espejo de la seccidn oriente (fig. 6f). Obviamente,
tales esculturas fueron donadas por la comunidad estadounidense
establecida en México. Estos iconos habrian de ser tan
representatives en la escenografia del parque, que cada seccidn fue
identificada por el nombre de cada personaje. 5i bien la
introduceion del mobiliario escultérico fue tardia, cabe decir que
ésta no rompid con la coherencia paisajistica del espacio, sino por
el contrario, acentud su imagen, ya fuertemente marcada por la
escuela clasicista estadounidense.
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ARQUITECTURAS VEGETALES

Una revisidn aparte merecen las especies vegetales v los distintos
sistemas de plantacién que se han encontrado hasta la fecha en
dicho parque, sobre tode porque en nuestro pais no se ha
estudiade debidamente la interaccion que hay enire la traza
urbana y las dreas verdes, como se¢ puede observar en la paleta
vegetal del espacio que aqul nos ocupa,

Este esquema tuvo su origen en el tratado de jardineria que
prepard Adolphe Alphand, ™ titulado Los paseos de Parfs, en el 1]
Imperio Napolednico (1852-1870), texto que pronto se convirtié en
un recetario paisajistico para los nuevos parques urbanos de las
crecientes ciudades americanas.

Esta definicion paisajistica se plasmé poco después en el
disefio de la ciudad jardin,'® la cual partia del principio de que el
campo o la naturaleza del mundo rural debian integrarse al ciclo
de vida de la ciudad modema. Ya en el siglo XX estas ideas fueron
reelaboradas y asumidas por la escuela paisajista estadounidense,
adapténdose a las grandes ciudades industriales. En ellas, el
parque se definia como el centro distribuidor de la masa vegetal
extendida hacia las calles circundantes del conjunto urbano. Este
efecto  paisajistico consistié en la plantacion de lineamientos
arbireos ordenados en el perimetro del parque, aceras aledafas y
calles circundantes, queriendo romper asi con las formas rigidas
de los paramentos urbanos, asi como con lo desordenado que
pudiera transmitir la traza irregular del parque pablico; todo ello
con el objetive de alcanzar el "dominio del verde” en las
industrializadas ciudades del siglo xx.

15 Jean-Charles-Adolphe Alphand desarrallé este libro entre 1867 v 1873, durante
el Plan regulador de Paris, sirviendo mis tarde de prototipo para las ciudades
europeas, africanas y americanas. En particular, recomendaba la siembra de
arboles jovenes de fronda homogénea v copa larga de ripido crecimiento, eomo
los fresncs, o en su defecto, truenos, por ser resistentes a las plagas (CERAMI,
1956, pp. 34-35),

141 Concepto curopen gue parte de 1a idea de la ciodad dentro de un huerto Urs
in Harlo (ZAPATEA, 1995, p. 17).
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En nuestro caso de estudio, esta influencia quedd
registrada en las fotografias de la década de 1940, en especifico las
del ano de 1945 (FIERRO GOSSMAN, 1983), donde se muestra la

lantacion de drboles de fresnos (Fraxirnus whdei [Wenz] Ling.) v
truenas (Ligustrum japonicum Maxim.)' en todas las aceras de las
calles del conjunto urbano, provoecando con elle un dinamismo
espacial que daba una sensacidn ritmica mediante las copas de los
arboles, vy que, a su vez, lograba un efecto de temporalidad con la
caida de las hojas del fresno en invierno.

Los lineamientos de truenos dispuestos en las caras
laterales del parque sobre lineas alargadas, procurando dejar libres
los cruces peatonales, sirvieron como integradores entre este
altimo v la secuencia vegetal del conjunto urbano, a través de la
expansion de dicha especie sobre las calles circundantes (tal y
como se representa en la interpretacion de la fig. 7). A su vez, esta
masa arbérea de truenos y olras especies crecieron de manera
cadtica al interior de los jardines de traza irregular, a la manera de
pequefios jardines romanticos, acentuando la espontaneidad de la
vegetacion dentro del parque.

Lo antes descritc nos da una idea clara de los criterios
aplicados hasta 1940 en los parques intraurbanos por la
especializada jardineria, orientados a mantener cierta unidad entre
la rigida traza urbana y la masa arbborea de las calles.

LOS USUARIOS

Los pardmetros estilisticos del Parque Polanco estaban dirigidos
indudablemente al disfrute de un alto sector econdmico y social de
la clase capitalina. Resultan significativos en este sentido los
nombres de muchas de las persomas que habitaron las lujosas
casas-habitacion del fraccionamiento, mismas que guardaron, por
su propio estatus, estrechas relaciones con el parque piblico. Fue

B De scuerds con nuestros diimoes levantamientos realizados en campo, los
primeros se encuentran plantados a una distancia de entre 15 v 20 melros
aproximadamesnte entre cada uno, ¥ los segundos, de manera intercalada entre
istins,
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en este barrio donde llegaron a vivir personalidades tanto de I3
politica y de los negocios, como de las artes y los especticulos,
incluyendo en afios posteriores a los refugiados de varios paises,
que se establecieron en Polanco huyendo de la Segunda Guerra
Mundial. Dentro de este selecto grupo, fueron vecinos el general
Joaquin Amaro, el industrial Antonio Ayub, el empresario Gastan
Azcdrraga, el licenciado Luis 1. Rodriguez, el ex presidente Emilig
Portes Gil, el procurador José Aguilar v Maya, el ganadero Jesas
Cabrera, el general Antonio Rios Zertuche, el general Francisco L.
Urquizo, el arquitecto Jorge L. Medellin, el poeta Jaime Torres
Bodet y el muralista David Alfaro Siqueiros, entre otros.

Este elenco de singulares vecinos residentes expresa la
voracién principal del parque, como instrumento de socializacion
y exhibicién.de este pequefio grupo de burgueses que, otrora
acostumbrados a los paseos de jardin, se apropiaron del mismo
como uso exclusivo del conjunto residencial para conversar,
caminar, o, sencillamente, para convivir con sus familias.

En la dindmica social que se generé alrededor de este
parque, sin duda, tuvo un papel importante la actividad comercial,
la que se establecié ahi a partir de la centralidad del espacio
piiblico, reforzando asi la significacion cultural de las ciudades
latinas que, en muchos de los casos, atin mantienen una fuerte
concentracidn  de actividades administrativas v comerciales
alrededor de sus plazas centrales,

LA IMAGEN URBANA ACTUAL DEL PARQUE

A lo largo de su desarrollo, diversos factores e intervenciones han
alterado la imagen urbana del Parque Polanco, Cuestiones
economicas y sociales, como la presién demogrifica de la ciudad y
la basqueda de lugares “exclusivos” para satisfacer los
requerimientos de la burguesia capitalina, ocasionaron de manera
desfavorable cambios en la percepcitn espacial del parque.

Por ejemplo, en la década de 1980 el cambio de uso de.
suelo del perimetro del parque implics la adaptacién de casonas
para las boutigues de moda, lujosos restaurantes y la construccin
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de nuevos edificios para cubrir la demanda de oficinas privadas y
viviendas de lujo. Estos grandes edificios rompieron la escala
doméstica que hasta entonces mantuvo el fraccionamiento, lo que
minimizé la forma original del parque y dio cabida a nuevos
usuarios, como empleados de oficinas y tiendas comerciales, que
ahora pasean y consumen sus alimentos en el lugar.

e wr o ow
F¥s
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Fig. 7. E-iquema. interpretative del sistema original de plantacitn en el afio 2006.
Obsérvese lo rgido del arbolado {a). Plantacion simétrica de palmeras
al estilo californiano, proximas a bos espejos, de factura art decd (b).
Plantacttn de palmeras jerarguizando la torre-palomar (¢}, Integracion
de la plantacion entre el parque v las calles troncales de la
seccidn orbente {d).

La nueva dindmica que se generd alrededor del parque,
dando preferencia al estacionamiento de vehiculos en las grandes



aceras, ocasiond un dafio mas al sistema de plantacidn debido a la
tala de fresnos vy truenos,!62

Citando otros ejemplos, cabe decir que la introduccion de
pinos, cedros, juniperos y liquidambar, sembrados en diferentes
atios en los perimetros de los grandes espejos de agua, cambiaron
el sentido original del recurso escenogrifico californiano y su
recreacion tropical, semejando ahora la imagen de un lago de
montafia que contrasta con las suntuosas palmeras, atin en pie.

La flora de los jardines ormamentales que caracterizaba a
dicho parque fue pricticamente eliminada a causa de multiples
obras de mantenimiento, provocando asi la desaparicidn de su
colorido y de su anterior composicion estética. Ahora sélo se
conservan los setos perimetrales de boj v truenos.

Por si fuera poco, la abrupta accién contra las formas
originales del parque culminé con la modificacion del paisaje del
jardin roméantico, sustituyendo el pintoresco lago artificial por una
enorme plancha de concreto que actualmente sirve para pista de
carreras o espacio de juego para nifios. [gualmente, causd gran
impacto la desaparicidn de los riscos v el acvario, ademis del
efecto negativo que ocasiont la pérdida de tierra en los senderos,
propiciado por el aplastante asfalto moderno.

Por cuestiones de seguridad, también se levantaron rejas
tubulares de proteccidn al teatro al aire libre, desarticulandolo
funcionalmente del conjunte y de las propias actividades del
parque. Siguiendo esta l6gica, poco después se le afiadié un drea
cerrada de juegos infantiles.

Asimismo, en 1997 se establecteron veinte esculturas
contempordneas de gran valor artistico alrededor de los jardines
de la pajarera, como si fuera un “jardin de arte”, pero la
disposicion desordenada de éstas rompid el equilibrio de la
coherencia paisajistica del parque.

Pese a ello, no todas las acciones de mantenimiento han
sido desafortunadas, pues gracias a éstas se ha logrado la

2 Una fotografia aérea reciente prueba que la zona alrededor del pasaje
comercial ¥ del mercado también perdic gran cantidad de su masa vegetal, en
beneficio del estacionamiento de automdviles.
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conservacion de las formas originales de las bancas y de la
sefialética. De igual manera, ciertas medidas han conducido a la
rehabilitacién de algunes espacios, con una finalidad didactica.
Por ejemplo, la creacion y animacién de un jardin dentro del drea
de la pajarera para la convivencia de una sola especie de aves. Por
igual, se adaptd un salén en la parte de abajo de la torre-palomar,
para convertirio en un centro de conferencias o de exposiciones
artisticas; y, por ultimo, la casa del jardinero se transformd en una
galeria de arte. No cabe duda de que los nuevos usos de estos
espacios, son nodos imprescindibles de la nueva vida cultural de
Polanco, muy a tono con los ritmos de vida del vecindario y de los
paseantes que habitan las colonias inmediatas.

ALGUNAS CONCLUSIONES

El parque del fraccionamiento Polanco surgit en la idea de un
proyecto urbano caracteristico de finales de la década de 1930. En
ese entonces, funciond exclusivamente como resguardo de una
pudiente clase conservadora, que identificé en él un espacio
formalmente bien ordenado para la socializacion y el recreo, pues
iba en sintonfa con sus ideales de paz y tranquilidad, y con sus
ambiciones de integracion al modelo de vida del mundo
industrializado. Luega, durante las décadas del llamado milagro
econdmico, que son también las del éxodo (reflejo de la Segunda
Guerra Mundial) v reacomodo inmediato, llegarian ahi nuevos
tipos humanos que se caracterizaron por mantener el espacio en su
estructura y disefio original. No seria sino hasta la década de 1984,
con el flujo neoliberal, cuando cambid radicalmente su esencia y su
presencia en el paisaje urbano, producto de los intereses ¥
ambiciones de los sectores comerciales e inmobiliario, que lo
lanzaron al juego capitalista con todos sus derechos, pero sin
ninguna de sus obligaciones, por lo que el descuido y el del:erilnm
han hecho desaparecer muchos de los componentes caracteristicos
con los que fue concebido, .

Por lo mismo, y para su rescate y permanencia, es
necesario ahondar no stlo en su disefio arquitectdnico, sino

2R3



también en su proceso v concepcion ambientalista, parg
determinar asi cuales son las plantas que le acomodan, que le
pertenecen ¥ que lo identifican con su historia que recuerda el

estilo californiano y la manera art deco.

Asi, estos sistemas de plantacién son una especie de
documento  histérico, que ofrece informacién wvaliosa para
redescubrir el empo ocurrido en el lugar, las influencias que lo

constituyeron como tal, v la manera como se ha venido usando el

espacio, sustentado todo en una concepeidn estética donde los

pobladores ¥ los visitantes son testigos fieles, que reconocen en
éstos, sefias de identidad social y cultural.

Por dltima, cabe agregar que como exponente estético e
histérico de un modelo de desarrollo nacional, la importancia del
estudio conceptual de este parque resulta indudable, pues & es en
si, un "resguardo verde” que, como todos los de su especie, pierde
cada vez menos adeptos en aras de la modernidad. No obstante,

estas marcas " verdes” manipuladas por el hombre y representadas

en las arquitecturas vegetales (flora y érboles), son organismos
vivos que tienen un ciclo de vida efimero y de riesgo permanente.

La aclaracidm anterior resulta importante, pues se le
asignan a nuestras dreas verdes urbanas més rasgos de
complejidad si son valoradas como bienes culturales. Pese a ello,
en México no se ha comprendido los diferentes niveles de gestion
y administraciém que se aplican al mantenimiento v preservacion
de los espacios “verdes” historicos v artisticos de nuestras
ciudades. Esto significa que es imprescindible que nuestra
sociedad genere especialistas en el estudio, el manejo v el cuidado
de aquéllas, para apoyar asi a la sociedad en la clasificacion,
valoracion, organizacién y ejecucion de todas aquellas politicas de
intervencion sobre dichos espacios pablicos abiertos, siempre en
aras de su preservacidn.
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Nustraciones

Fig. 1. Detalle de la vista aérea del fraccionamiento Chapultepec-
Polanco (FIERRO GOSSMAN, 1983)

Fig. 2. La zona comercial donde se muestra a la derecha el plano
(SILVA) que representa el "corazon” del conjunto (desde
1945}, v a la izquierda, el interior del Pasaje Polanco, 2007
{totografia del autor).

Fig- 3. Detalle de la vista aérea del Parque Polanco en el afio de
1945 (En FIERRO, 1983, s.p.). Obsérvese la division en dos
secciones v la disposicion de las diferentes dreas: a) torre-
palomar; b) jardin paisajista con gruta; cj y f) parterres
ornamentales; d) v e) espejos de agua con poligonos
centrales bi-esquinados; g) jardin con pajarera, y h) teatro al
aire libre * Angela Peralta”,

Fig. 4. Vértices bi-esquinados en una seccitn de los espejos de
agua, al estilo art decd. Notese el efecto de la doble esquina
del parterre central, las palmeras, las acotaciones de cesped
v el mobiliario, 2007 (fotografia del autor).

Fig. 5. Equipamiento interno del parque en el afo 2007, Vista del
teatro al aire libre * Angela Peralta”, con sus terraplenes de
intencidn neoprehispdnica {a). La recién recuperada
pajarera (b). Vista de la torre-palomar, ahora torre-reloj y
galeria de arte {c) (fotografia del autor).

Fig. 6. Mobiliario, sefialética v esculturas que adn permanecen en
el parque. Dos disefios de bancas art decd (a v b). Sefalética
robusta (c). Sehalética de nomenclatora de calles (d).
Escultura de Abraham Lincoln (e} v escultura de Martin
Luther King (f) (fotografia del autor).

Fig. 7. Esquema interpretativo del sistema original de plantacion
en el afo 2006, Obsérvese lo rigido del arbolado (a).
Plantacién simétrica de palmeras al estilo californiano,
proximas a los espejos, de factura art deco (b). Plantacidn
de palmeras jerarquizando la torre-palomar (c). Integraciin
de la plantacion entre el parque v las calles troncales de la
seccion oriente (d) (disefio del autor),
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LA MARCHANTA DE SANTIAGO
TLATELOLCO: UNA VISION
DE MARIANO AZUELA
SOBRE MERCADOS Y JARDINES
DE LA CIUDAD DE MEXICO

QUIROZ AVILA, Teresita.
Candidata a Doctora en Disefio Urbano
Universidad Auténoma Metropolitana, plantel Azcapotzalco

RESUMEN

Aqui se pone de manifiesto que las dreas verdes, los mercados y las
formas de vida ayudan a contextualizar y examinar las ciudades; son
sitios diferenciados socialmente desde los cuales se ve el mundo y se
conocen lag urbes, por ejemplo, la Ciudad de México entre 1920 v 1940,
que aparece en la novela La marchania, de Mariano Azuela, uno de los
grandes escritores de la Revolucion Mexicana. Azuela retrata que el
*triston [ardin de Santiago Tlalteloloo™ es el lugar caracteristico de la
trama, en €l cual los protagonistas ven pasar parte de su vida ejerciendo
el oficio de comerciantes. Esta novela nos sugiere indagar sobre los
parques, los jardines pablicos, los mercados de la Cindad de México y
determinar el tipo de habitante urbano del cual formaba parte una
peculiar familia de los barrios pobres metropolitanos. Se muestra asi la
vinculacién en la capital mexicana de las dreas verdes populares,
antiguas v multifuncionales, que reordenan los compaortamientos de los
usuarios urbanos.

Palabras clave: novela Le Marchanta, Mariano Azvela, Cludad de México,
Jardin de Santiago Tlatelolco, usuarios,
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Figg. 1. Detalle de un mapa de la Ciudad de México donde sobresale ol barrlo de
Santiago Tlalleloloo v la plaza frente a la Aduana

En los trabajos literarios sobre la cindad o sus
componentes, cada autor, dependiendo de sus intenciones, da a
conpcer un ambiente determinado, asi como los personajes que lo
habitan, resaltando la multiplicidad de experiencias que viven. En
las narraciones, aparecen generalmente los lugares caracteristicos
de lo urbano; y si consideramos al jardin como elemento urbano ¥
civilizado, es probable que se le describa no solo en sus detalles
fenomenologicos, sino  también, v principalmente, en  sus
implicaciones como espacio simbdlico de la sociedad, como
recepticulo donde se desarrollan y expresan los sentimientos ¥
personalidades de los actores. Por este motivo, la literatura sirve
para conocer la percepeidn del autor sobre el sitio que describe, asi
comg su concepeitn de las representaciones y practicas sociales
que se suceden en ¢l

La manera como aparece el jardin y sus usos en la
literatura, puede darnos pistas sobre la importancia que una

sociedad, en una época determinada, otorga a estos espacios, Por

ejernplo, es interesante hacer énfasis en que Mariano Azuela, sin
proponerse un andlisis del Jardin de Santiago desde el rigor de la
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sociologia o la historia urbana, realizd en una de sus obras un
licido acercamiento a su dindmica urbana y social posterior a la
Revolucion de 1910, haciendo hincapié tanto en la descripcian del
barrio y su jardin, como en las equivalencias entre el sitio y la vida
cotidiana de los pobladores. Asi, la descriprion que hace del
espacio Hsico no es de cardcter estético ni biologicista, No muestra
la disposicién de elementos arquitecténicos ni de mobiliario
prbano mas alld de una banca, ni el disefio del paisaje; no
menciona tampoco las caracteristicas vegetales, ni el tipo de
arbolado. Su preocupacion narrativa consiste en presentar las
sLnSACiones ¥ experiencias que viven los usuarios en el sitio, v que
por lo mismo, impactan en su manera de percibir ¢l espacio.

En este sentido, se comprueba el supuesto de Vicente
Cuirarke:

5i les wsuarios de una ciudad, sus signos, sus pargues
piblicos,  sus  comportamientos  peculiares,
constituimes sy poética, el escritor es su cartdgrafo
emotivey 8l es qulen interpreta sus sintomas v oes
capaz de salvark en la memoria, S miskon es dar fe
de las tansformaciones de la cludad v las diversas
temperaturas registradas e ells (QUIRARTE, 1993, p,

AREAS VERDES Y MERCADOS URBANOS EN LA CIUDAD
DE MEXICO

Una mirada sobre Ia ciudad en las décadas de 1930 y 1940, puede
ser referencia para conocer las prioridades del gobierno capitaling
en lo que respecta a los mercados v los espacios verdes, tanto los
antiguos como los modernos, que por sus propias caracteristicas
fisicas v las practicas sociales que se realizan en ellos, realzan la
geografia citadina. Estos aspectos nos ayudan a tener presente un
panorama general de la politica oficial de areas verdes v mercados
de la capital mexicana en este periodo, para ubicar mejor el papel
que ha desempefado el tristin Jardin de Santiago Tlaltelolco en el
contexto de la Cindad de México,
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Lorena Martinez sefiala que ésta se vio beneficiada con el
proyecto forestal realizado por Miguel Angel de Quevedo, desde
la Sociedad Forestal Mexicana, de 1935 a 1940. A través del
Departamento Auténomo Forestal de Caza y Pesca se fundaron
treinta y cuatro Parques Nacionales, con el propésito de "construir
las Zonas Protectoras Forestales de diversas ciudades y capitales
de estados”, tanto al exterior como al interior de las mismas. En el
caso de México, al exterior fue conveniente promover cortinas
vegetales que apoyaran el Parque Macional del Desierto de los
Leones de Cuajimalpa, por ende, se instalaron en términos
oficiales dreas verdes en el Cerro de la Estrella, El Tepeyvac,
Fuentes Brotantes en Tlalpan, Cumbres de Ajusco, Coyoacin y
Lomas de Padierna. Por su parte, al interior las medidas de accidn
tendieron a dar mayor importancia al cuidado y mantenimiento de
la Alameda Central y del Bosque de Chapultepec, asi como a
incentivar la creacidén de un conjunto de “espacios libres interiores
en forma de parques, jardines y campos de juego” (MARTINEZ
GONZALEZ, 2002, p. 17), que acompafaran a los antiguos pero
pequedios sitios de paseo ubicados en las cercanias del llamado
Centro Histdrico,

En la década de 1930 (MARTINEZ GONZALEZ, 2002, pp.
14-17) el patrimonio verde del Distrito Federal se vio afectado por
la tala de mas de la mitad de los bosques del sur, lo que provocd la
desaparicion del jardin de la Ciudadela (Tolsa y Tres Guerras), y
del espacio verde que habia frente a Lecumberri. Por igual, se
redujeron los parques de Balbuena y de Peralvillo para dar paso a
la consbruccion de colonias populares. A estas acciones se
afadieron las adversas condiciones climdticas, provocando todo
esto la pérdida de sesenta por ciento del arbolado del Parque
Balbuena, de la colonia Romero Rubio y de la Sierra de
Guadalupe, ademds del hecho de que finalmente no se
provectaron dreas verdes en las nuevas colonias.

Salvador MNovo escribe en la Nueva Grandeza Mexicana,
publicada en 1946, que fuera del corazén de la ciudad sobresalia
por su masa vegetal el parque y vivero Arboretum, creado por el
"apdstol del drbol”, Miguel Angel de Quevedo, en Coyoacdn,
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quien ya para estas fechas lo habia donado al gobierno local. En
opinién del cronista y poeta, a mediados de dicho siglo habia diez
parques antiguos en la traza urbana, pero todos se encontraban en
pésimas condiciones de mantenimiento;

Asl de buenas a primeras sdlo recuerdo los va
deteriorados del Carmen, de Loret; el tistén de
Santiagn Tlalteloko; los de la Corregidora v Santo
Domingo; o brevisimo del Colegio de Mifias de
Bolivar en que los Hmpdabotas cuidan de que la rana
de su fuenté e mantengs pintada de aceite, el
pequedio de la Concepcidn, el de San Fernando, el de
Degollado, la Alameds de Santa Maria, va fuera del
centro (HOVO, 1999, p. B4},

Hacia el poniente, Novo ubica al "hermoso jardin que es el
paseo v que fue la calzada de la Reforma”, y luego al zooldgico, en
el Bosque de Chapultepec. También hace hincapi¢ en las
transformaciones que experimentaron agquéllos de la estacion de
trenes Colonia, instalacidn que fue "sustituida por un limpio,
ancho, hermoso, |v] asoleado parque [...] que se transformé en
parque colectivo [...]."%% Novo describe de igual manera a otros del
interior de la ciudad, como los novedosos jardines localizados en
las plazas Orizaba, Ajusco y Valle, mas los que se instalaron en el
fraccionamiento Hipddromo y en el parque Espafia, “que son va
cosa moderna”, Ademds de las dreas pablicas mencionadas, el
cronista destaca que en algunas colonias de alto nivel econdmico
las residencias coexistian junto con los “grandes jardines
particulares de las Lomas Polanco, Anzures y Virreyes que unen al
bosque y las barrancas, a la Ciudad Militar y el futuro Hipodromo
del norte capitaline” (NOVO, 1999, pp. 71-93). En conjunto, esta
tltima fue una zona de alta densidad de vegetacion,

183 Maovn lo resignifica en la década de 1M, como un spacio modermo en
comparacion com s parques mas antipuos. Para hacer una revision mis
profunda sobre los parques padblicos v jardines en el Porfiriato, véanse los
frabajos de Ramona Pérex Bertruy.
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Los “llanos de barrio” y los campos deportivos nombradog
por el literate, considero que deben ser calificados como espacios
verdes urbanos, por las grandes extensiones de dreas vegetales ¥
arboledas que contemplaban. Muchos de ellos, planificados en
funcion del desarrollo de actividades deportivas, fueron una
novedad en su tiempo por el disefio, el cual hizo patente la
preccupacion del gobterno local de instituir sitios recreativos que
atendieran "a la sana diversion y al coltive fisico de los jovenes
proletarios”. Destacaron al respecto el Centro Social y Deportive
para trabajadores Venustiano Carranza, en Balbuena; El Plan
Sexenal, de Popotla; el 18 de Marzo, de La Villa; v el Estadio
MNacional, de la colonia Roma, en donde "las muchachas,
redimidas de la servidumbre por la fabrica, disfrutan y comparten
su alegria con sus compafieros de clase y de trabajo, Evas
Adanes nuevos de un nuevo ¥ auttnomo destino” (NOVO, 1999,
p. B). La cuantificacion de Novo es corta frente a la vision que
presentan ciertos mapas como el del Catastro de 1929, gue
tncorpora a la lista mencionada los parques Lira, Amado Nervo,
Ciudadela, Jesas Urueta, de los fmge]es, Guerrero vy Aviacidn; sin
embargo, las descripeiones de aquel escritor son cualitativamente
sugerentes por la mirada optimista v la presencia de los usuarios,
hecho que también ilustrd la pintora Emily Edwards en el afio de
1932, como se observa en el detalle inmediato, donde se ve a los
deportistas en ¢l Parque Balbuena o Deporlive Venustiano
Carranza, sobre un fondo de color verde.
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Fig. 2. Agui se localiza el Deportivo Venustiano Carranza, también
conocido como Pargue Balbuena

El sentide social de los parques y jardines pablicos fue
plenamente reconocido en aquel entonces, afirmando que no solo
proporcionaban  oxigeno con  su  vegetacidn, sino  también
distraccion, paseo y divertimento con su paisaje. Obviamente,
también son lugares donde se establecid un mercadeo con la
presencia de vendedores oportunistas, con lo cual cambié su uso
original de esparcimiento, sumdndole rutinas mercantiles que en
la cotidianeidad terminaron por mezclarse con aquél. De esta
forma, a la funcién inicial de parque o jardin pdblico se le agrego
el servicio del mercadille ambulante o semifijo. Estos son los
elementos que caracterizan a los sitios sefalados, los cuales
“atafien a la vida doméstea privada de las familias™, y que se
establecen para el beneficio de la colectividad. '™

En el afio de 1929 el gobierno local aplicd una politica de
control para disminuir el ambulantaje en jardines y dreas pablicas,
a partir de la creacion del Departamento del Distrito Federal. Este
se encargé de la organizacion y regulacion de los mercados tanto

84 Egtos mercados ambulantes son la reminiscencia del tradicional mercado
prehispanicn, como ef desaparecido de Tlateloloo,
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fijos como callejeros. Las politicas del gobierno capitaling
buscaban eliminar a los vendedores ambulantes, sustituyéndolos
por comerciantes establecidos que despacharan en locales creados
para tal fin. % Con estas adecuaciones a los sitios de recreo donde
se practicaban las actividades mercantiles, se pugnd, como indica
Novo (1999}, “por recoger de las aceras la pintoresca v arcaica
tendencia mexicana a explayarse en tianguis” {p. 79).14

Entre los antiguos mercados que perduraron hasta la
década de 1940, s¢ encontraban el de la Merced, de legumbres; la
Lagunilla, de textiles; el variado de San Juan; el de Martinez de Ia
Torre, ¥ los de San Cosme, San Lucas, Judrez, v 2 de Abril; todos
ellos, sitios modernizados en la década anterior, de acuerdo con
los planes de ampliacion v arreglo de conjunto presentados en el
proyvecto urbano para mercados por el arquitecto Carlos Contrerag
(SAMCHEZ RUILZ, 2002, p. 144). Con esta tendencia se
construyeron también nuevas plazas mercantiles en diversas
rolonias y en distintos sitios de la ciudad; por ende, eran locales de
amplias dimensiones, estructuras cerradas con techo, varias
entradas y pasillos de circulacién, en donde se realizaba todo el
ciclo comercial desde la recepcion del producto hasta el
almacenaje, circuito al que se incorpord una buena gama de
servicios alternos para los usuarios. Este novedoso espacio
mercantil fue concebido para un ejercicio heterogéneo de
actividades, permitiendo al mismo tiempo que se realizaran tareas
complementarias cuyo objetivo debia tender hacia una wvida
integral, con elementos de organizacion social, educativa y de
divertimento. En la multifuncionalidad residia su aspecto
moderno, pues ademas de tener come uso principal el intercambio
mercantil, otras de sus funciones se destinaban al servicio

145 Esta preccupacion ha estado siempre presente en los goblernos desde ¢ siglo
VI v hasta la actualidad, forma pare de un estilo de organizacion econdmica al

margen de la normativa, sin olvidar que el tianguis ambulante es una Forma

tradicional de comercio que viene desde la culbura prehispanca.

188 Seguramente Novo palidecerin si pudiera observar el nuevo escenario de b
gran urbe de la Ciudad de México, que en el afio 2008, se ve totalments invadida
por ¢ llamado comercio, que a la ver es ambulante e informal.
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colective y al cultural. Los ejemplos més acabados de lo que
perseguian los gobiernos revolucionarios dentro del ambito
urbano fueron el mercado Abelardo L. Rodriguez 5 que se
inaugurd en 1934, v el Centro Civico Alvaro Obregdn, con sus
ventanales estilo art decé. 18 Ubicados en un solo conjunto, ambas
construcciones, sitas en la calle de Venezuela, en el centro de la
ciudad, exaltaron la grandeza y la su puesta supremacia de México
sobre el resto de América Latina.

Fig. 3. Anuncio promocional del Mercado Abelardo Rodrigues

En este desarrollo arquitectinico, comercial y cultural
‘genuinamente mexicano”, se conjugaron las funciones de un
teatro, las oficinas de mercados del Distrito Federal, los servicios
de guarderia y comedor, ademds de areas exclusivas para la

" El mercado se edificd en 1934, Fue obrs del arquitects Antanio Mufios Carcia,
quien lo disefid en un estilo naciomalista californiano, Lleva el nombre del
presidente de la Repiiblica que dirigit a México de 1932 3 1934,
108 " cuyo amplisimo vestibulo fue decorado por Antonio Pujol, quben realizg
tn mural sobre la lucha sindical de los mineros™ {SOTO PAEZ).
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distribucidn de flores y alimentos {mariscos, aves, Carnes, frutasie
hortalizas), De acuerdo con la publicidad de aquella época
consideraba como el mercado “mas grande y mejor acondicio
de América Lating”, adicionado, por = fuera poco, con mds
cincuenta murales realizados en 1934 por pintores de la Liga de
Escritores y Artistas Revolucionarios (LEAR), gque enaltecieron “lag
temas de la lucha de clases, la explotacion laboral, los mercados
los alimentos™ (SOLIS, 2006, pp. 48-49), 14
Sin embargo, para la primera mitad de la década de 1941]'! ;.
a pesar de los esfuerzos de la autoridad municipal por eliminara
los ambulantes, los mercados callejeros, semanales y puebleris
segufan en plenas funciones, conservando su caracteristica
plenos v excelentes proveedores de las mds variadas merca
Asi, los mercados establecidos eran una medida moderna g
contrastaba con la tradicional forma del mencionado ambulant
en el Distrito Federal, donde los estilos de vida principalme
rurales continuaban con la tradicional forma de comercio, como se
veia en el Canal de la Viga, una importante via acuatica de
compraventa que conectaba las zonas productoras de legumbres ¥
flores de Xochimilco e Tztapalapa, con el centro de la capital
(CAMPOS, 2006, pp. 5-21). Esta cotidianidad del comercio lacustre
y de sus vendedoras quedd representada en diversas erafias, por
ejemplo en el mapa de Emily Edwards de 1932 (QUIROZ AVILA,
2005, p. 65); en fotografias de la época; en pintura mural, como 1a
que realizd Miguel Tzab en el Mercadoe Abelardo Rodrigu
donde se observa el mercadeo; e incluso en la cancidn de Agus
Lara, titulada *Xochimilco”, en la cual relata como la march
desde muy temprano lleva sus mercancias a los establecimientoss
mercantiles y tianguis de la capital.

T A lummos de Diego Rivera y Frida Kahlo pintaren los murales por una paga de-
$13,50 por metro cuadrado, sin dejar constancia de su autoria (SOTO FA
Entre ellos estaban Pablo O‘Higgins, Isamu Moguchi, Markon v G
Greenwood, Antonio Pujol, Angel Bracho, Pedro Renddén, Ramdn Al
Cuadareama, Badl Gamboa v Migwe] Teab,
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Marchantita, vea usted la manans qué bonita

Como  cantan  es clarines o como hay e
Iz jardines forecitas

fara la relna, la reina de la cancidon y la belleza

Tan bonits, tan discreta

Ay gqu bien le queda el nombre de violeta,

Florecitas, cortadas por la mafana fresquesitas
TPerfumadas y con ¢l rocio bafadas

Cué bonitas, primaveras que levan en su trajinera
engalanada,
Hochimilco,
mexicanas.

Ixtapalapa, que bonitas  florecitas

EL ]ARDIN DE SANTIAGO TLALTELOLCO

El Jardin de Santiago, del cual se ocupa la novela Le Marchanta, de
Mariano Azuela, es el sitio arbolado donde estuvo el desaparecido
imperio comercial de los aztecas, el magnifico mercado de
Tlalteloleo™ En el siglo Xv1, en la plaza se construyd un jardin y el
Haospicio de Santiago; afios mas tarde, esta zona fue cobijo de las
clases pobres, hasta que en 1831 dicho terreno se destind para
parque, pero no se inaugurd sino hasta 1891, El Jardin de Santiago
Tlalteloleo media 168 metros de largo por 88 metros de ancha; el
disenio de su balaustrada reproduce el que se encuentra en el
Jardin de San Marcos, en Aguascalientes, de estilo neocldsico en
cantera rosa. Hacia cada punto cardinal se encuentra un arco
rematado por jarrones, los que enmarcan los accesos cruzados por
avenidas diagonales que confluyen al quiosco central de hierro
fundido. Los jardines interiores estaban cubtertos por vegetacidn
baja v arboles de gran follaje (GUILLEM ARROYO, 2005).

™ Dhego Rivera, Merondo de Tinltefoleo, Detalle del Mural del Palacio Macional.
Escalinata del Patacio Macional, 19
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Fig. 4. Mural en el Mercado Abelardo Rod dgues, donde destaca
uni escerss de las marchantas

Algunos elementos escultdricos que caracterizaron a esfas
plaza arbolada fueron, de 1920 a 1970, el monumento a Samue]
Hahneman, padre de la homeopatia;'7! y de 1930 a 1950, la ruta ¢

tranvias que cefifa a la misma, y que iba del Jardin de Goya en’

Mixcoac hasta los [lanos de Peralvillo (AGUIRRE BOTELLG 5

171 Bl Mongments de Samuel Hahneman estuvo en el Jardin de Santiags
Taltelolee desde la década de 1920 hasta 1973 (“Busto de Mahnemman develades
*Hermoso monumento al descubrider de la Homeopatia™, 1973}, '
172 La ruta del tranvia de Santlago tenda el siguiente recorridio, siendo el dnico qué ;
no tocaba el Zécaloo salia hacia el centro dal jardin Goya de Mixcoac, tomalss
Patriotismao, hasta Benjamin Franklin, continuaba sobre fa ruta de la Primaverds
hasta Repiblica de Chibe, dando vuelta luego a la fzquierda, hasta llegar al jard
de Santiago Tlaltelolen; regresaba por Allende hasta Donceles, para continua
fusvamente con el recorrido (AGUIRRE BOTELLO v GALAN PANE, 20013},

0

remodelacion o arqueoligicos, en 1944 se realizaron excavaciones
frente & la Iglesia de Santiago, a un costado del jardin del mismo
nombre, justo en el terreno donde se encontraban las vias vy
almacenes de ferrocarriles y la prision militar (FLORES, 1998),
Como sea, la zona se caracterizd siempre por ser un area de
cprvicios de mala calidad, con wvecindades para trabajadores
PUI.'.‘FL"F\._, v surcada por las vias del ferrocarril.'#

En la descripcidén que realiza Mariano Azuela en La
Marchanta, se aprecia el parque de Santiago circundado por los
pstanguillos del barrio, siendo el punto de referencia del encuentro
y desencuentro de los habitantes, El jardin actia como el nicleo
del barrio, en donde los caminos confluyen y es el espacio de la
concentracién de los pobladores y de las actividades colectivas.
Adaptando la categorizacion que formula Kevin Lynch (LYNCH,
1960, p. 62) sobre los principales elementos fisicos que forman la
imagen publica, el Jardin de Santiago es un nodo urbane que
funciona como foco v epitome del barrio, dandole simbolismo al
espacio colectivo que, junto con el Puente Negro de Nonoalco, son
las mojoneras o hitos que dan identidad urbana a la zona.

Este jardin es un espacio verde, claramente delimitado,
testigo fiel de las historias que ahi suceden, con personajes que
circundan por él y que son los protagonistas de La Marchania.
Estos, a su vez, son parte dindmica del ambiente que caracteriza
al sitio; barrio bravo que desde temprano tenia mucha actividad.
La novela presenta un panorama geogrifico bien definido,
haciendo énfasis en la infraestructura y los servicios urbanos con
gue contaba el sector de Nonoalco-Tlaltelolco, Muestra también
una analogia de la pobreza de la ciudad y la lucha cotidiana de
aquellos pobladores que buscan romper el estigma de la miseria.
Tales descripriones nos ayudan a conocer y comprender mejor el

I Hasta principlos de la segunda mitad del sigle 2% la zona se mantusse como un
drea principalmente de vecindades v con servicios de mala calidad: en 1960 se
pretendit eliminar el cinturén de miseria v se iniciaron algunas reformas urbanas
de vialidad como la amplincitn de Refornma e Insurgentes. El jardin se manbiene
hasta la fecha y es parte de la zona arqueclogica, historica y artistica de
Talkeloloo, conocida como de *kas tres culturas”,
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jardin a partir de las experiencias, sensaciones y u
emocionales gque viven los personajes, siempre desde la mir
de un autor que se preocupa por mostrar la desdicha de
habitantes del lugar.

Fig. 5 En el detalle de este mapa so precisa la uhicacion de los barrios de
Monoalco-Tlalteloleo (1), Atlampa (2} y Peralvillo (3, la parte central inferior de
la Alameda de la cudad (4), 4 la quierda, baestacson de trenes Buenavista (39,
a la derecha, ¢l Jardin de Santiago Tlalteloloos (B)

Para el caso de la trama, este parque brinda un rabg!:f
dominante porque es €] personaje omnipresente, ¢l que mimeti
el ritmo de los sentimientos y las experiencias de sus
protagonistas, Esta zona de la clase popular era bien conocida por
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sartano Azuela, que la vivid intensamente con su familia al legar
a la Ciudad de México en 1916:774

ot esos diss habitaba una casone al oriente del |ardin
de Sanfiago Tlalicloleo v mi clientela estaba formaca
por gente de Peralville v de Tepito o sea de Fray
Bartobome de las Casas, flor v mata del hampa
metropitang, Com cierta Fecuencia era solicitado
para imparlir mis servicios de médico a la rinconada
de Santa Ana, a inmediaciones del templo de la
Conchita, bien pasadas las diez de la noche. Perg
aquedla fauna de bichos torvos v siidiestros jamis me
tocth nl me ofendid de palabra siquiera (ALUELA,
193, 1, . 1149),

Para Azuela, este paisaje urbano resultaba deprimente no
solo por lo que veia en el barrio, sino porque el hecho de vivir ahi
representaba su propio derrumbe econdmico v social, obligindolo
a convivir con "aquella fauna de bichos forves y siniestros™; en
suma, ésta fue una época de miseria que lo drillé a hacinarse con
su familia en una vecindad frente al Jardin de Santiago Tlaltelolco.
Julia Awzuela, su hija, recuerda que llegaron caminando desde la
Terminal de Buenavista porque ne tenian dinero. Rememora:

El departaments eva muy pequeno ¥ omi padre
necesitaba de ba sala, que durante el dia habilitaba
comes consultorio, ¥ en consecuencia a todos 1os nifos
nos sacaban ¥ levaban al parque de Santiago,
ubleado frente a la casa, Ahi nos entretenimas todos,
incluso mi padee, que se sentaba a leer oa escribir (en

78 En 1923 [a familia Azuela deja finalmente Tlalteloben, rentando una casa en el
barrin cercanc de Santa Maria la Bibera, en la calle de MNaranjo ndmero: 1710,
coracterizado por tener viviendas unitamiliares para sechores medianamente
acomodades, con vecinos de provincia, Despuds de siete afios “volvian a ser
gente, tenian una casa®. Cinco afios mids farde, el doctor Azuela compri una
residencia en la mizma colonia, ubirada en [a calle de Alamo, nimero 242, & uma
cuadra del Puente Negro, famosa estractura urbana que actGa como division o
fromtera social, misma que ha impactade el imaginario colective v definido
limites para ubicar la zona de influencla entre los arrabales pobros de Monoaloo, v
In colonia Santa Marda, de clase media; este armasan oy dia forma parte de la
Avenida Insurgentes Morte,
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ura [ibretita de notas que siempre Hevaba consigo) v
a cuidarnos, v cuando llegaba wn paciente, @l
atraveszaba la calle v lo atendia. Seguramente en su
libreta quedaron registradas algunas caracteristicas
de sus persomajes, como la portera del edificie de
Comonfort [que] posee muchos msgos de la
protagonista de La Marchenta (DIAZ ARCINIEGA,
2000, p. 76).17%

Azuela ejemplifica en otros escritos la  vida

oportunidades y, en este sentido, el fracaso del proyecto esta
sobre los pobres de la ciudad, en los de abajo ciladinos, '

En toudas ellas v otras mis, aguellos barros estan
Presenbes No como un o cscenanio, sindg como wna
presencia profagdnica, cuya intensidad radica en el
dramatismo vivido colidianamenie; un escenario gue
cuestionaba los beneficios de la Bevolucidn (DAL

ARCIMIEGA, 2000, p. 76).

Para cuando escribe Lo Marchanta, Azuela es ya un autor
viejo ¥ decepcionado, su mirada es pesimista, su posicién parcial y
negativa, pero cuestionadora v critica; insiste no sdlo en el fracaso
de las politicas revolucionarias, sino que hace también hincapié en
sectores que no se tomaron en cuenta,

Ni siquiera el médico logra curar la enfermedad de la
pobreza ni sus manifestaciones corporales vy espirituales, sitnacion

que lo enferma, lo empobrece, y que refleja en el sentimiento de

frustracién que aparece en su relato.

Los barrios que circundan al jardin v sus pobladores seran
mostrados mas tarde de una forma brutal por Luis Bufiuel, en su
pelicula Los olvidados. Después, Oscar Lewis los analizard en [a

década de 1960, en sus planteamientos sobre la antropologia de

la pobreza, sobre todo en el libro Los lijos de Sanchez. Asi, con la

17 Los hijos del novelista, junbo con Diae Arcituiega, lograron rescaar a traves de
Ia conversacion v 1a nostalgia familiar varios ebementos de la vida del escritorn, en
relacidn con bos barrios cercancos a Monoaloo voel Jardin de Santlagoe Tlalteloloo v
sus alrededores.

4

vision literaria de Lo Marchanta, desde los afios cuarenta, hasta
finales de los sesenta con Bufivel y Lewis, tenemos diversas
miradas que analizan a este sector de la ciudad, definiéndola como
una representacidn de una sociedad wrbana y contradictoria,
marcada por el signo del permanente abandono, pese a que a
finales de la década de 1950 el Estado impulsé un desarrollo
urbano habitacional de vanguardia,'® en el cual quedé integrado
el Jardin de Santiago.

LA MARCHANTA DE AZUELA
En 1944 la Secretaria de Educacion Pablica editd Lo Marchicmna,

escrita por Mariano Azuela. lgualmente, en 1947 formé parte de
un proyecto filmico, para convertirla en un documento

i En efecto, a finales de ln década de 1950 esta gran extension fue transformada
en ¢l paradigma arquitectinico para la capital: un provecto de alta densidad para
clase media, el gran conjunto habitacional Nonocalco-Tlalteloloo, con el cual se
pratendia efiminar fa herradura de tugurios de la ciudad. El proyecto fue
coordinado por Mario Pant y Ricarde Robina Se levantaron 130 edificios en
1200 003 w2, con un edificko denominado Suites Tecpan, ademds de que se
ampliaron las avenidas Reforma, Lerdo, Nenoaleo y Guerrero, CQuedaron
miegradazs asl en la Plaza de las Tres Culturas el desarrolio de la arguitectura
moderna, las evidencias prehispanicas v las coboniales, entre éstas, el Jardin de
Santlago.

La discusion sobre mejorar Ias condiciones habitacionales se retomd afios mas
adelante, después de que los sksmos de 1985 velvieran a mostrar la remindscencia
no desterrada de la miseria, que se combatit a través de diversos provectos de
vivienda colectiva. Esta gona tiene como uso primordial el habitaclonal, v lo que
antes fueron proyectos vanguardistas a nivel de América Latina, hoy forman un
confunte habitacional deteriorade de clase media, circundado por  harrios
decadentes que reciclan los deseos de futuro ante la pobreza y la marginalidad en
el centro de la megalipalis, como es el caso de los barrios de Tepito, Atlampa,
Tlatifco, Moreios, Goerrero v Santa Maria |a Ribera. A partir de 2003, en las zonas
contiguas a estos barrios y en toda fa zona metropolitana, aparecen alguncs
pequedios edificios de departamentos que dinamizan la oferta y la especulacion
inmobiliaria de la capital.
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cinematogrifico con el titulo de La carne mandn, pero no tuvo el
éxito esperado.'™
En aquélla, el autor presenta el medio urbano y el paisaje

circundante al Jardin de Santiago Tlaltelolco, con su disposicidn

sectorial o social. Este aparece como el niiclen central del barrig,
rodeado por la Aduana, la prision militar {el cascaron que subsista
del Tecpan)™ con la Escuela de huérfanos, la Casa de las
“Torrecillas”, la iglesia y el convento de Santiago, asi como por
diversas miscelineas. El arrabal, cruzado por las calles de
Constancia y Comonfort y atravesado por el tren de la ruta Rastro-
Viga, proximo a los mercados de La Merced v La Lagunilla, s
puede observar desde los llanos de Peralvillo (caracterizados coma
una planicie despoblada de vegetacion), sirviendo aguélla de
limite al parque pablico de Santiago.

T senciona el esopitor que & pesar de la poca promocian, la sala de barrio s
llerds ¥ un pablico atento participd de la funcién; sin embargo, la pelicula no
logrd traspasar con éxito dicho sspacio. Tres adios despuds del estrene de Lo corme
wrcirder, em el afio de 1950 se le otorgd o Mariano Azucla el Premeo Nacional de Artes v
Cliencias, por su obra Loy de abafo, considerndn coma Tn novels mejor loprada sobre el
peniodo de In Revelucion. Al predominae en el génera Inerano estn versitn como by
imagen de ln Revolueidn, las denuncias que aparecieron en sus novelns sobre ba cindad
pasaran a un segando Erming, senllindese con ollo lés eriticas donde se presentaba 3 un
Estado con fueres vicioy de clientelmme, que maiciond los ideales de los desheredados ¥
favareeit n los oporunizias. Bl galardin sficialiee ademis el predominio de lo rural sabne
la interpretzcuan que hizo de o urbano; asi, ¢l campo ¥ los campesmmaos aparecen comie 2l
miter del carmibio social (Vénse "Mi experiencia en el cine ¥ en el atra™ en AZUELA,
PO, LI, pypo | 1601168 ) _

W8 El Tecpan {priacio) en la época Prehispdnica era la sede del cabildo de indiss
para el control del comercio v los tributos del mercado de Tlaltelolop. Con la
llegada de los espafoles ¥ fa derrota de los mexicas, Santiago apastol fue

impuesta como el patrone de la cludad de Tlaltelodeo, rememarandas al protector

de Espafiar Santiage de Compesteln, BEn les dltimos  anes del perodos
prehispdnico, el Tecpan se transform en la escucla de la aristocracia azieca;
ademas de la residencia de Cusuhtémoc. Ya con los espafioles, sus espacios e

gran hujo sirvieron para recibir al virrey v a sus invitados, poblacién que inchoia

un fribunal, circel, huerts, jardines v un sestema de distribucién de agua »
drenaje. Hacia 1830, el colegio cambié su wso v quedd como el Asile
Independiente para los Corregidos. Durante el Porfiriato fue renombrado comea
Colegio Correccional de San Antonio (GUILLEM ARRCYD, 2005),
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Considero que ésta es una metifora con la cual se da vida
a los elementos geogrificos, presentindolos con espiritu propio. El
jardin, con sus bancas v su arbolado, es el espacio que actiia como
nodo concentrador del sector; los vagos miserables se rednen ahi,
los novios se conocen y recorren el parque, las marchantas
exponen sus mercancias. Barrio pobre con hijos sin padres, que
pernoctan en dormitorios piiblicos con la vaga quimera de ser el
pecado de un progenitor de familia adinerada v de alcurnia.
Chamacos que forman “palomillas de gandayas”; ™ unos andan
sueltos en las calles, dedicdndose a limpiar zapatos o son
mucapaleros, otros estan bajo la proteccion de la Fscuela Industrial
v Vocacional de la Beneficencia Piblica para huérfanos.1#0

La barriada silente rompe su sosiego con un concierte de
notas contrastantes: los trinos de los péjaros, las marchas de la
banda del Tecpan, las drdenes de la prision, los silbatos de fabricas
proximas y trenes de la no lejana Estacidn de Buenavista, teniendo
como fondo los pregones remotos de la zona de mercados.

Fig. & Mifios mixicanos, fotografiaz de Tina Modoki

¥ Grupos de amiguetes sin oficio ni beneficio, pandilla de herlgazanes.

™ Para 1909 se rearienta su perfil academico v se modifica a Escuela Industrial ¥
Vocacional de la Beneficencia Piblica para Huérfanos. En 1543 se instituyt como
Escuela Diurna y MNocturna ESI 16 Pedro Diaz, para trabajadores. En la década de
1930, con fines culturales, Sigueiros pintd e mural tridimensional *Cuauhtémoc
contra el mite”, en ol que representa la lucha entre los mesicas liderados por el
hifoe en resistencia, frente a la fugrsa espafiola simbolizada por los caballos.
Lrurante varios momentos de la historda, el edificio del Tecpan fue acupado como
cuartel militar ([GUTLLEM ARROYO, 2005).
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La marchanta de la historia es la representacion de ly
desventura, ubica su puesto en donde confluyen varios tiempog
histéricos en un mismo lugar el mercado prehispanico, la
arbolada colonial, el jardin humilde del Porfiriato v la
marginalidad anterior y posterior a la Revolucion, Ella representa
la reminiscencia del fianguis (CAMPOS, 2006, p. B)'% up
infortunado recuerdo del pasado, en el cual la decadencia y la falta
de evolucion social desempefian un papel preponderante. Tieng
un puestito improvisado en el parque, es el negocio de la pobreza,
y la carencia, pues ejerce un comercio para subsistir en un sitio
que, bajo los pardmetros del gobierno, no es el lugar ideal pam
ejercer alguna actividad mercantil. La variedad de su mercancia es
inexistente, pero sus productos, refrescos y naranjas, aungue
elementales, representan un lujo para sus chentes, limitados a log
vagos v parroguianos del Jardin de Santiago Tlaltelolco. En una
palabra, tal negocio es una significativa muestra de la pobreza que
tiene como escenario la vida en este jardin piblico v en las calles
de la Ciudad de México. ]

Desde la lectura que ahora realizo, el jardin de Tlalteloleg
atraviesa por cuatro etapas, las que se conectan entre si por
personajes que dan nombre a los capitulos de la novela: los do
primeros corresponden a los jovenes huérfanos “Juan Cocoliso™ y
“Fernanda™; los dos dltimos, a los adultos, “Santiage” y “La
Marchanta”, Sintetizar la trama de la novela y comprender la
personalidad de los usuarios, da elementos para entender la
identidad del Jardin de Santiago, personaje principal que respira al
ritmo de sus protagonistas, quienes depositan ciertas expectativas
en él. Recapitular la historia que aparece en la novela [a
Marchanta, nos aporta la textura del tejido y la temperatura de 12
sensibilidad del espacio literario recreado por Azuela.

o

I "L estructira comercial tenia un néckeo central en el mercado o tangueztli e
Tlaltelolen, y alli se comerciaba a través de varias acequias con puebios de la gran
wona lacustre {Texcoco, Azcapotzaloo, Tacuba, Coyoacin, Culhuacan, [ztapalapa
y Xochimileo).”
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JUAN COCOLISO

Aqui, en este sitio, aparece un miserable que nadie sabe que tiene
nombre, pero que se conoce por el mote un tanto ridiculo de Juan
Coco Leso, forma ingeniosa de lamarlo asi “cabeza plana®, que es
como decir cualquier bicho sin cerebro, un tonto, un ingenuo. Es
un mozalbete que tiene ambicion, trabaja en el barrio como
ayudante de una tiendilla que no deja de ser, en palabras del
narrador, "una accesoria de vecindad pobre” que se localiza frente
a la plaza jardin de Tlaltelolco, El jardin ve los empefios de Juan
Cocoliso, que va y viene del puestecillo va sefialado a la Henducha:
aun cuando =6lo sea un barrio miserable, en la agilidad del
chamaco se manifiesta un dnimo de juventud v ambicién, una
explosién de adolescencia que comparte con la familia que in tegra
junto con Fernanda y la Marchanta, madre adoptiva de su novia,

Juan Cocoliso recibe en herencla la tienda, donde
descubrira los ahorros del fallecido propietario. Con  este
patrimonio se urbaniza, pues compra un departamento maderno y
pone un despacho en la zona centro de la capital; con estas nuevas
condiciones de vida, él y su familia se convierten en “personas
decentes”, ricas, lo que festejan en un restaurante de lujo. Esta
escena de la historia nos aparta del terrufio que acogid a los
hutrfanos, del sitio que antes les proporcionaba trabajo y alegria;
al tener dinero y hacerse de otras propiedades, abandonan el
barrio y su jardin de Tlaltelolco. El mds entusiasta por cambiar de
rumbo es Juan Cocoliso, que estd ansioso de largarse del arrabal v
su pobreza; al renunciar a sus origenes, de forma implicita
también desconoce la existencia del jardin.

FERNANDA

Los esposos viven un tiempe como pareja en el nuevo
l:!&paﬂamentu. La Marchanta habita en una pieza contigua a la
tiendilla, pero con Fernanda, que sigue atendiendo su comercia
dei barrio, por lo que ambas estin unidas al paisaje del jardin de
Talteloleo, panorama que observan desde el mostrador del
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expendio, El marido no regresa a la vida conyugal ni al hogar
debido a sus nuevos negocios; entonces, el jardin se convierte en
testigo silencioso del abandono, acompafiante de las penurias de
Fernanda y su madrastra. Ella destila desdnimo y tristeza, ahora el
pasado v sufre sus actuales condiciones de bonanza econdmica,
porque son directamente proporcionales a su soledad. El esposo se
ha transformado en un joven moderno, que consiguio un cambin -
notorio en su aspecto, sus expresiones v sus modales, v que
incluso ha dejado de usar su mote; por ende, éste ya no forma
parte del barrio, sus rumbos ahora son los sitios de moda. El
barrio, el jardin v todo lo que ahi se encuentre son negados en los
nuevos codigos del elegante sefior, que prefiere el placer de los
lujillos de la vida semi acomodada, por lo que le urge gastar, iral
cine, a restoranes de lujo, ¥ viajar con su nueva amiga, la vedetbe
Linda Palma.

La historia regresa al barrio. Por la tuberculosis,
enfermedad de la pobreza, muere la Marchanta. Fernanda vive el
abandono por partida doble: la desolacidn de un matrimonio sin
familia v huérfana nuevamente, sin amparo maternc. En una
orfandad desgarradora huye del barrio, recorre la ciudad,
vagando su afliccion en autos vy trenes por las avenidas mas
importantes, anchas, iluminadas y con grandes edificios; con tal
soledad a cuestas, la urbe aparece como inexplicable en su -
modernidad, en contraste con su barriada pobre. Ciudad de
dimensiones minimas comparada con el sufrimiento sin limite,
capital de enormes avenidas donde no se encuentra esperanza,
ciudad de luto, Hanto y sin color. Después de este escape regresa al
terrufio, el barrio y el jardin de Tlaltelolco que reciben a la mujer;
los sonidos de los trenes y los silbidos de su encierro son un latido
que arropa a la insomne. El autor muestra que la ciudad es un
espacio sin tamafio, y el jardin un refugio para los olvidados; no
sin razon, en uno de los costados del parque se localiza el Tecpan,
historico Hospicio de huérfanos o Escuela Industrial y Vocacional
de la Beneficencia Pablica.
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SANTIAGO

Jjuan Cocoliso se ha transformado en Santiago, un joven prospero
que tiene departamento moderno. Boyante, busca invertir sus
“tpsoros” en negoclos mas rentables que una miscelinea. Su
biisqueda y andar se distribuye entre las calles de Bolivar, 16 de
Septiembre, Madero, Isabel La Catdlica, Donceles, Brasil v la
modernisima San Juan de Letréan. Santiago, nombre del mismo
apdstol que da fama al barrio y al jardin, patrono de la iglesia,
protector impuesto de Tlaltelolco y sustantivo oficial de Juan
Cocoliso, jjoven tan empobrecido y eclipsado como esle sitio
alvidado de la ciudad? Uno a obtro es su reflejo. Santiago
Tialtelolco, sitio que recupera en su nombre las raices de las
culturas azteca y espafola, y pone en evidencia el mestizaje
mexicano que, a juzgar por el frato que da Azuela a los personajes,
pareciera que estd relacionado intimamente con la decadencia.
Santiago Tlalteloleo se presenta como una zona urbana arruinada,
simil de la fortuna del muchacho, que a pesar de sus deseos de
superacion y del progreso que logra, se engatusa y desatina, con lo
gque transforma su pequefa suerte en humillacidn, miseria v
destruccion hasta el suicidio.

Quizd por esto, el capitulo inicia con el olor dulzdn que
despide la podredumbre de los mercados. Este barrio de pobres
estd muy priximo a los mercados de La Lagunilla, Tepito,
Guerrero o el mismo jardin que se suspende sobre el extinto
mercado  prehispanico de Tialteloleo; la zona no  puede
desprenderse de su perfume, que es el miasma de los alimentos
putrefactos. El autor nos hace percibir que tal suciedad estd
adherida a la piel de los que habitan el sitio; por eso Santiago
denigra a su esposa al decirle que no vive con ella, parque "mis
negocios no se llevan con la mugre”, mugre que representa la vida
del barrio, el parque y la hija de una marchanta'® (AZUELA, 1993,
1, p. 1131). El infortunio es el barrio de Santiago Tlaltelolco; la

15 Para profundizar en esta discusion sobre La sociedad y los males olores como
representacidn del pobre e incivilizado es importante e] estodio que desde [a
historia cultural realiza Alain Corbin (1989 en el Perfinie y el s
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prosperidad estd fuera de la barriada, el éxito de la nueva vida
protagonista estd en los negocios ilegales y en los destellos de]
escenario donde aparece Linda Palma. Pero &l también es
humillade, cuando los amigos de la cantante descubren que no es
mads que “Juan Cocoliso, de Santiago Tlalteloleo” (con lmiﬁ!
chilangao). El, que se cree Don Santiago, un adinerado especulador:
&, que “al querer bailar se lo llevan al baile”. La vedette siente
listima de como se mofan del incauto, porque ella en su infancia
también tuvo otro nombre ¥ era marchanta de tamales en el barrio,
Su origen los une por una noche; como inocentes recorren el
parque, espacio que se erige como el lugar de encuentro amistoso;
entre sombras de los drboles se arropan, se esconden }f 58
encuentran, nuevamente el jardin de Tlalteloleo permite los besos
y abrazos de novios casuales y amores fatuos.

LAMARCHANTA

En este tltimo apartado, el Jardin de Santiago Tlaltelolco tiene
presencia en tres facetas; como escondite necturno, como espacia
de locura, y como sitio de la eterna pobreza, sensaciones todas que
experimentan los protagonistas.

El joven Santiago simboliza la desventura. A pesar de todas
sus esfuerzos es relegade por Linda Palma, que personifica el
glamour y la diversion; ademas, es perseguido por la policia debide
a que invirtio en negocios de contrabando y narcoticos. Fugitivo y
desechado, regresa al barrio miserable v se protege en el jardin
nocturno, que expande sus sombras mas alld del territorio del
parque. En ese momento, el paseo arbolado cubre y sirve para
ocultar al profugo que se arrincona entre los troncos, la maleza v la
oscuridad de la noche.

Agazapado, puede observar la vida del Jardin de Santiago.
Tlaltelolco, cotidianeidad que le recuerda su juventud. No
obstante, algo extrafio sucede, el pasado se mimetiza con el
presente: Fernanda ocupa el lugar de la Marchanta, con su
atuendo y su puesto de naranjas; un desconocido actta como el
dueno de su tienda, negocio que goza de otro nombre, y &, estd
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eqlo como un espectador. Trastornado por las imagenes enuncia:
“odo estd igual v diferente, ;¥ yo?”. Esta sensacidn de ser un
desarraigado, un profugo de la justicia, mas el rechazo de la arbista
y la pérdida del estatus econdmico, lo llevan al delirio. Entonces el
jardin, de ser un espacio de proteccin, pasa a ser un espacio de la
locura. Huye del parque, pero las imagenes y las voces lo
acompafan hasta la mansién de la vedette; ahi, trastornado hasta
la demencia, se quita la vida de un tiro.

Al suicidarse Santiago, se destruye por el “vacio social”
que se crea como consecuencia de la ruptura con el pasado v la
inexistencia del futuro; el presente es la locura y la salida del
sufrimiento que no tiene solucidn. No hay posibilidades para
vencer la miseria que ha observado en el panorama del parque,
todo estd condenado a mantenerse en la pobreza. Retomando el
estudio de Durkheim sobre el suicidio (DURKHEIM, 1983, pp. 9-
71), se pueden concluir varias cosas: el individuo por cuestiones de
herencia padece una enfermedad mental que lo lleva a la locura,
pero también ¢i el individuo estd enfermo, esto es resultado de la
sociedad que lo rodea, por ejemplo las relaciones contlictivas con
sus parejas amorosas, En el suicidio andmico el sujeto inmerso en el
4mbito colectivo de la sociedad industrial crea expectativas falsas,
por lo cual sufre una desorientacién o perversién moral; del
mismo modo, Durkheim presenta al suicidio como la destruccion
voluntaria de la persona, como una acciém de autorregulacion para
subsanar la infelicidad, como una reivindicacién contra lo
imposible. Santiage no se suicida en el jardin de Tlaltelolco, no se
agrede en el entorno miserable que lo cobijé en distintos
momentos de su existencia, muere en el ambiente lujoso que le
propind la ilusién de futuro; el arma demuestra las causas sociales
pero no determina los motives de la muerte. En relacion con el
jardin de Tlaltelolco y el desenlace de Santiago, podemos concluir
que debido a la dualidad que existe entre éstos, el parque sufre
una decadencia v abandono. Un nuevo proyecto que renueve el
sitio estd vedado, la comunidad pobre no puede rehabilitar su
entorno ni recibe apovo gubernamental para tales asuntos. En este
sentido, el espacio que nos presenta Azuela en la novela conlleva
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una carga simbélica, generada entre la existencia miserable de los

personajes ¥ el abandono del Jardin de Santiago Tlaltelolco.

La novela cierra con una imagen inicial: la marchanta en el
parque. A pesar de los esfuerzos de los personajes por salir de |3
miseria, ésta los vuelve a atrapar. Un eterno retorno a la

wobreza,)® similar a un pantano, a un remolino que no deja a los
v P

que le pertenecen.

Azuela nos presenta un final petrificado, condenado a

repetir la historia de los personajes urbanos, la permanencia de la

miseria que dnicamente muta de personas en el tiempo, que

pueden cambiarle de nombre pere que se mantienen unidos en los
prototipos del arrabal. El apelative de esta mujer se ha
determinado por el oficio que ejerce; la Marchanta es, entonces,
miembro del linaje de la pobreza: “mi madre Marchanta, mi
abuela Marchanta, vo Marchanta”, descendencia que hereda la
profesion y el gesto, asi como el sitio de venta, el suelo y el puesto
inseparable del jardin de Tlaltelolco. En el desenlace de Ia historia
s¢ insiste en el constante regreso a la pobreza de los personajes. En
una perspectiva desolada, se ve caminar por siempre una figura
femenina que se cubre con un rebozo desgarrado: otra vendedora,
la misma vendedora. De una forma contundente, la Marchanta
hija se ubica en su madurez envejecida en el mismo ambiente y
sitio de su infancia: la subsistencia y el parque. Mariano Azuela
muestra que a pesar de los empenios individuales de comerciantes
como su Marchanta, es imposible evitar la pobreza; el asunto de
modernizar el sistema comercial en la capital corresponde a
politicas gubernamentales que no los tocan. En ¢l melodrama se
presentan “los esfuerzos de una familia de la clase pobre por salir
de su posicion social, que cuando ha logrado realizarlos, fracasa
por la desorbitada conducta del jefe de la familia que todo lo

o fravés de la historia de los personajes, Axuela describe b miseria como an
Hman gue atrae a sus iguales, A principios de la década de 1960 esta problemaitica
seri objeto de un profundo andlisis por parte de Oscar Lewis que, desde la
antropologia, desareollard el fema del circulo de la pobreza en las controvertidas
investgaciones Artropologia de Ie pobreza v Los Iijos de Sdnclex

14

dilapida, con la ruina no sélo econdmica sino espiritual de la
i 184

Bl autor enaltece a las marchantas como parte del paisaje;
jgual hace con el joven des_n:li::hadu que mantiene una dualidad
ahi, v con el Jardin de Santiago Tlaltelolco, al que eleva como la
figura principal, la que vibra al ritmo. de las emociones de los
personajes y a los que, pese a sus miserias, protege. qu_refenr las
acciones del gobierno en el dambito del comercio semifijo, Azuela
recrea la vida de los comerciantes de barrio, de los ambulantes del
nivel mas elemental, que en su evolucion a tenderos fijos
finalmente fracasan y regresan al puesto callejero; es una historia
que transcurre entre dos generaciones de mujeres vendedoras.

misma,

Fig, 7. Vendedores descargande su mercancia representados en uno de los
murales del Mercado Abelards Rodrigues

Su accion de vida se hace en el jardin como espacio publico
que permite la intimidad y da libertad de introspeccion; es éste un

1% Ficha de registro de derechos de adtor de la noveela: Lin Mierclants, el 4 de
octubre de 1934 (AZUELA, 1993},
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remanso para la subjetividad, el cual contrasta con el dinamismo
de la calle ¥ la modernidad que hay afuera del barrio.
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Tustraciones

Fig. 1. Detalle de un mapa de la Ciudad de México donde
sobresale el barrio de Santiago Tlaltelolco v la plaza frente a
la Aduana (EDWARDS, 1932).

Fig. 2. Aqui se localiza el Deportive Venustiano Carranza,
también conocido como Parque Balbuena (Mapa de la
Ciudad de México, en EDWARDS, 1932).
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Fig.3.
Fig. 4.

Fig. 5.

Fig. 6.
Fig. 7.
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Anuncio promocional del Mercado Abelardo Rodrigue;
(SOLIS, 2006, p. 49). :
Mural en el Mercado Abelardo Rodriguez donde destag;
una escena de las marchantas (TZAB, 1934),
En el detalle de este mapa (EDWARDS, 1932) se precisa I3
ubicacién de los barrios de Noneoalco Tlalteloleo (3

Atlampa (2) y Peralvillo (3), la parte central inferior de |
Alameda de la ciudad (4), a la izquierda, la estacién d
trenies Buenavista (5) v, a la derecha, el Jardin de Santiag
Tlatelolea (6).
Nifios mexicanos, fotografias de Tina Modotti.
Vendedores descargando su mercancia representados en
uno de los murales del Mercado Abelardo Rodriguez
(Andnimo, co. 1934). ;
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